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了 导 


巴 ， 
- 计 


迈 尔 霍 夫 (Mayrhofer) 提 到 舒 伯 特 时 说 : “他 的 性 
格 中 兼 有 温柔 与 粗鲁 、 放 浪 与 坦诚 、 善 于 交际 和 郁郁 嘉 
欢 。。 这 一 率直 的 评价 值得 参 若 ， 因 为 它 出 自 舒 伯 特 的 
一 位 朋友 ， 一 位 深 知 何 为 郁郁 寡 欢 的 朋友 。 曾 有 人 给 
伯 特 描绘 了 一 幅 具 有 传奇 色彩 的 画像 ， 说 他 是 纯真 的 自 
然 之 子 ， 像 帘 言 中 的 昨 旺 一 样 整 日 歌唱 ， 无 忧 无 虑 。 迈 
尔 霍 夫 的 看 法 与 之 相去 甚 远 ， 这 并 不 足 为 奇 。 舒 伯 特 像 
每 一 个 天 才 的 音乐 家 一 样 有 着 天 赋 的 直觉 ， 但 他 也 是 个 
极 勤奋 的 人 ， 为 写 出 令 自己 满意 的 作品 ， 为 提高 声望 ， 
他 付出 了 艰 泣 的 劳动 。 而 且 ， 像 我 们 一 样 ， 舍 伯 特 时 而 
欢 愉 ， 时 而 忧郁 。 从 世俗 的 角度 上 讲 ， 舒 伯 特 在 很 大 程 
度 上 并 不 成 功 ， 这 主要 是 因为 他 从 未 得 到 过 任何 官职 。 
而 且 ， 与 贝多 芬 不 同 ， 他 从 未 得 到 任何 贵族 的 资助 。 他 
的 朋友 多 是 与 他 志趣 相投 的 人 : 画家 、 诗 人 或 是 音乐 
家 。 除 非 舍 伯 特 让 人 觉得 难以 相处 ， 否 则 这 些 朋 友 都 忠 
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实地 支持 和 帮助 他 。 

舒 伯 特 的 生活 并 没有 安排 好 ， 他 靠 授 音乐 课 和 出 版 
小 部 分 作品 偶尔 赚 到 的 钱 ， 和 信任 他 的 人 们 的 慷慨 馈赠 
为 生 。 创 作 的 冲动 主宰 着 他 的 生活 ， 疾 病 或 其 他 磨难 都 
无 法 削弱 他 音乐 创作 的 想像 力 。 可 以 这 样 说 ， 舒 伯 特 英 
年 早 逝 ， 部 分 原因 是 他 早年 工作 过 于 繁重 。 他 一 生 创作 
的 近 于 部 作品 中 ， 有 六 百 多 部 是 在 他 二 十 一 岁 以 前 完成 
的 。 研 究 他 的 室内 乐 作品 得 出 同样 的 结论 ,只 有 三 分 之 
一 的 作品 是 在 他 生命 的 最 后 十 年 完成 的 。 

看 看 迈 尔 堵 夫 的 评价 ， 我 们 发 现 很 难说 舒 伯 特 的 音 
乐 粗 鲁 ， 但 是 温柔 、 放 浪 、 坦 诚 、 善 于 交际 和 忧郁 却 都 
能 在 他 的 作品 中 找到 。 长 久 以 来 ， 人们 总 是 强调 ， 在 
“维也纳 乐 派 ” 的 作曲 家 中 ， 惟 有 舒 伯 特 是 在 这 座 城市 
出 生 的 。 但 事实 上 舒 伯 特 的 祖籍 却 在 北方 : 他 的 父亲 来 
自 摩 拉 维 亚 ， 母 亲 来 自 西里 西亚 ， 他 作品 中 表现 出 的 冷 
峻 与 传统 的 维也纳 式 的 轻松 欢快 也 是 格格 不 入 的 。 他 可 
以 届 从 于 这 种 欢快 的 情绪 ， 像 勃 拉 姆 斯 后 来 做 到 的 那 
样 ， 但 是 这 种 欢快 却 从 未 成 为 他 作品 中 的 主导 力量 。 舒 
伯 特 作品 中 的 欢快 ， 更 多 的 是 他 个 性 的 表现 ， 那 就 是 享 
受 生活 中 灿烂 的 阳光 ， 这 种 幸福 的 感觉 随时 会 转化 为 泪 
水 ， 往 往 也 会 使 听众 落 泪 。 对 舒 伯 特 来 说 ， 音 乐 没有 严 
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肃 和 放荡 之 分 ， 不 可 能 一 种 是 严肃 冷峻 的 ， 另 一 种 是 轻 
松 欢快 的 。 在 交响 曲 、 哈 鸣 曲 和 室内 乐 作品 中 ， 舒 伯 特 
会 奏 出 无 望 的 甚至 是 翡 剧 性 的 严肃 旋律 ， 继 而 在 下 一 乐 
章 ， 也 许 就 在 同一 乐章 中 ， 又 演绎 出 一 个 欢快 的 或 是 感 
伤 的 曲调 来 。 


A 大 调和 钢琴 与 弦 乐 五 重奏 (D.667) nr 9 


A 大 调 钢琴 与 咳 乐 五 重 窒 
(0.667) 


登 伯 特 的 一 生 都 和 别人 一 起 奏 乐 ， 包 括 了 家 人 、 唱 
诗 班 的 伙伴 、 朋 友 以 及 职业 音乐 家 。 因 此 ， 以 两 部 最 能 
体现 他 社交 能 力 的 作品 入 手 探讨 他 的 室内 乐 ， 似 乎 更 加 
合适 。 一 部 是 《A 大 调 钢琴 与 弦 乐 五 重奏 》D.667@ 
(1819 年 )， 另 一 部 是 《F 大 调 管 乐 与 弦 乐 八 重奏 》 
D.803〈1824 年 )。 这 两 部 作品 都 是 他 随心 所 欲 之 作 ， 
一 开始 并 没 打 算 公开 演出 ， 是 音乐 爱好 者 为 演 夫 新 曲目 
请 他 写 的 《五 重奏 》 是 为 一 位 很 有 钱 的 业余 大 提琴 手 
西 尔 维 斯 特 . 保 姆 加 特 纳 ( Sylvester Paumgartner) 写 的 。 
保姆 加 特 纳 住 在 施 泰 尔 ， 经 常 在 家 里 组 织 音 乐 聚会 。 请 
舒 伯 特 创作 八重 奏 的 费迪南德 " 冯 -* 特 鲁 伊 尔 (Ferdinand 


和 D. 代表 奥 托 : E， 多 伊 奇 《Otto EDeutsch) 编著 的 《 舒 伯 特 
作品 全 集 主 题目 录 》 〔〈Schubert，Thematic Catalogue of all his 
Works) ， 伦 敦 ，1951 年 。 
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von Troyer) 伯 备 算得 上 一 位 出 色 的 单簧管 演奏 者 。 这 宫 
作品 最 早 就 是 在 伯 希 的 维也纳 寓所 里 演奏 的 。 这 两 部 作 
品 绝 少 相同 之 处 ， 但 它们 都 明显 地 传达 了 舒 伯 特 娱乐 听 
众 的 愿望 ， 二 者 各 有 一 段 对 舒 伯 特 歌曲 曲调 的 变奏 ， 而 
县 都 使 用 了 低音 提琴 。 

在 《五 重奏 》 里， 低音 提琴 与 小 提琴 、 中 提琴 和 大 
提琴 等 弦乐器 在 一 起 ， 并 不 十 分 搭 调 。 大 段 的 乐曲 要 在 
低音 提琴 的 低音 区 奏 出 ， 声 音 过 于 低沉 ， 特 别 是 由 于 大 
提琴 一 般 都 有 独立 的 声 部 。 在 第 一 乐章 发 展 部 ， 一 开始 
就 可 以 找到 一 个 典型 的 例子 。 这 一 乐 段 也 表明 ， 要 把 钢 
琴 与 弦 乐 合 在 一 起 是 何等 困难 ， 钢 琴 为 弦 乐 伴奏 还 没 什 
么 问题 。 一 旦 弦 乐 的 一 个 旋律 ， 特 别 是 一 个 持续 的 旋律 
转 由 钢琴 演 规 ， 音 色 上 的 不 搭 调 足以 破坏 整个 旋律 的 美 
感 。 在 葛 扎 特 和 由 多 芬 的 小 提琴 奏鸣曲 中 有 很 多 这 样 的 
例子 ， 钢 琴 似 乎 想 达到 和 小 提琴 一 样 的 效果 ， 而 它 音色 
清脆 短促 ， 奏 起 来 颇 似 东 施 效 甘 。 昕 众 只 得 姑且 认可 ， 
这 并 非 做 不 到 ， 但 显然 要 比 欣 赏 钢琴 独奏 时 困难 得 多 。 
舒 伯 特 《五 重奏 》 第 一 乐章 中 第 147 ~ 170 小 节 就 是 这 
样 的 一 个 乐 段 。 钢 琴 模 仿 小 提琴 ， 奏 出 一 个 持续 的 旋 
律 ， 以 期 达到 长 箱 和 双簧 管 的 效果 ， 而 后 ， 这 个 旋律 又 
在 低音 提琴 上 进一步 发 展 ， 
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Te 二 二 


在 欣赏 这 部 作品 时 ， 大 概 不 会 有 人 被 这 些 作 曲 上 的 
问题 困扰 。 乐 曲 如 此 真诚 和 敞开 心 恒 ， 批 评 其 细节 的 人 
也 不 便 开 口 了 。 舒 伯 特 在 1819 年 夏 度 假 时 给 他 弟弟 费 
迪 南 德 (Ferdinand) 的 信 中 说 : “ 施 泰 尔 的 田园 风光 可 
爱 得 让 人 难以 想像 。 这 种 欢快 的 情绪 也 注入 到 他 无 忧 
无 虑 的 音乐 中 。 把 这 部 作品 看 作 是 一 首 嬉 游 曲 并 不 过 
分 。 它 包括 五 个 乐章 ， 

. 活 泌 的 快板 〈(A 大 调 ) 

. 行 板 (下 大 调 ) 

. 该 谐 曲 : 和 急 板 (A 大 调 ) 

. 主题 与 变奏 ; 小 行 板 一 小 快板 (D 大 调 ) 

V . 终 乐 章 :; 有 节制 的 快板 (A 大 调 ) 
变奏 的 主题 源 自 舒 伯 特 的 歌曲 《 鲜 鱼 》 (Die Forelle) 
D.550 (1817 年]。 显 然 这 是 保姆 加 特 纳 的 主意 ， 他 特 
别 喜 欢 这 首 歌 。 这 次 党 试 很 可 能 鼓励 了 舒 伯 特 ， 使 他 在 


写 目 已 一 
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以 后 的 一 些 作品 中 更 多 地 运用 歌曲 的 变奏 ， 例 如 《八重 
责 》 (1824 年 )、《 钢 琴 与 长 币 的 引子 和 变奏 》D.802 
(1824 年 )、《d 小 调 弦 乐 四 重奏 》D.810 (1824 年 ) 和 
《C 大 调 钢琴 与 小 提琴 幻想 曲 》D.934 (1827 年 )。 舒 伯 
特 还 把 歌曲 《流浪 者 之 歌 》 (Der Wanderer， 又 名 《我 从 
山中 来 》 [Ich komme vom Gebirge her] ) D.493 (1816 年 ) 
中 的 素材 用 于 《C 大 调 钢 琴 约 想 曲 》D.760 (1822 年 ) 
中 。 

从 伯 特 的 调 性 深 深 植 根 于 十 八 世纪 的 传统 ， 他 正 是 
在 这 种 传统 的 氛围 中 长 大 的 。 但 他 喜欢 改变 调 性 ， 不 仅 
在 发 展 部 (在 这 里 改变 调 性 是 意料 中 的 事 )} ， 而 且 在 作 
品 的 呈 示 部 或 是 某 个 乐章 的 开头 ， 他 也 会 远离 主 调 。 
《B 大 调 钢 琴 奏 鸣 曲 》D.575 (1817 年 ) 的 第 一 乐章 就 是 
一 个 很 特别 的 例子 ， 乐 曲 开始 几 小 节 后 就 远离 了 主 调 ， 
直到 乐章 结尾 才 回 到 原 调 。《 钢 琴 五 重奏 》 的 第 一 乐章 
没有 这 么 极端 ， 但 它 在 开始 仅 十 小 节 后 就 从 A 大 调转 
入 了 大 调 ， 十 五 小 节 司 才 转 回来 。 返 回 原 调 的 过 程 简单 
而 富有 特色 ， 
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这 一 段 第 三 小 节 中 加 入 的 装饰 也 很 有 特色 。 在 歌曲 《 谁 
是 西 尔 维 亚 》 ( An Silvia) D.891 (1826 年 }) 中 ， 他 又 用 
了 同样 的 手法 : 
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谱 例 3 


(他 们 都 是 她 的 奴 个 ) 

在 《A 大 调 钢 琴 奏 鸣 曲 》D.959 (1828 年 ) 第 一 乐章 ， 
音乐 形式 颇 为 不 同 ， 但 舒 伯 特 再 次 运用 了 这 种 装饰 手 
法 。 主 题 经 过 一 系列 变形 之 后 才 进 入 硕果 辉 煌 的 发 展 
部 。 

《五 重奏 》 第 一 乐章 开始 展示 的 钢琴 与 弦 乐 这 两 部 
分 ， 严 格 地 说 柚 互 间 并 无 联系 ， 但 在 其 后 合奏 出 极 重 要 
的 一 段 : 
谱 例 4 
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钢琴 上 的 登 音 昕 起 来 像 是 简单 的 铺垫 的 花 腔 ， 但 是 组 成 
琶 音 的 三 连 音 在 这 一 乐章 中 却 占 有 主导 地 位 。 其 欢快 的 
节奏 贯穿 始终 ， 很 好 地 烘托 出 弦 乐 持续 的 旋律 。 这 个 旋 
律 本 身 并 不 惊人 ， 其 中 庸 的 特点 在 舒 伯 特 的 大 型 器 乐 作 
品 中 萎 见 不 鲜 。 但 旋律 中 有 发 展 部 的 素材 ， 而 且 第 五 小 
节 中 同样 很 有 特点 的 抑扬顿挫 的 音韵 对 以 后 的 乐 段 也 很 
影响 。 当 舒 伯 特 稍稍 绕 了 一 个 团子， 终于 进入 下 上 大 
调 后 ， 他 把 一 个 风格 截然 相反 的 旋律 引入 主题 ， 对 其 大 
加 变动 之 后 又 在 e 小 调 上 重复 奏 出 。 在 呈 示 部 结尾 处 有 
一 个 最 明显 的 改变 调 性 的 例子 。 乐 曲 本 应 在 大 调 上 
结束 ， 但 在 此 之 前 ， 它 却 突 元 而 短暂 地 转 入 D 大 调 : 
谱 例 5 
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在 乐章 的 结尾 ， 再 次 出 现 了 欢 愉 的 移 调 。 发 展 部 以 C 
大 调 开 始 ( 见 第 11 页 谱 例 1) ， 轻 松 愉 快 地 变 了 几 次 调 
性 ， 又 突然 回 到 D 大 调 再 现 部 。 

行 板 试图 平静 地 开始 ， 但 装饰 几乎 立刻 就 插 了 进 
来 ， 而 且 贯 穿 于 该 乐章 的 绝 大 部 分 ， 几 乎 有 五 分 之 三 的 
曲子 不 在 了 上 大 调 上 。 该 谐 曲 主要 靠 节 奏 的 冲动 和 弦 乐 及 
钢琴 的 有 效 衬 托 。 变 奏 主 题 的 表现 形式 比 歌曲 简单 ， 转 
入 了 D 大 调 后 是 这 样 开始 的 : 
谱 例 6 
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(明亮 的 小 河 里 ， 于 任性 的 鲜 鱼 快活 地 像 箭 儿 一 桩 游 来 游 去 ， 我 站 在 
河岸 上 ， 满 怀 喜 悦 地 望 着 【 消 清 河水 里 ， 欢 畅 戏 水 的 小 鱼 ]) 

舒 伯 特 原 伴奏 中 的 三 连 音 很 富 节奏 感 ， 烘 托 着 三 段 变 
泰 ， 而 在 终 乐 章 小 快板 中 终于 复原 。 在 前 三 段 变 奏 中 ， 
主题 依次 在 高 、 中 、 低 音 部 出 现 ， 极 少 修饰 ， 但 在 暴风 
又 雨 般 的 d 小 调 第 四 变奏 中 ， 它 就 完全 变样 了 。 从 d 小 
调 开始 ， 我 们 转 入 降 B 大 调 进入 第 五 变奏 ; 而 降 B 大 
调 ， 又 通过 舒 伯 特 鬼 力 无 穷 的 独特 的 方式 转 入 降 D 大 
调 。 到 了 终 乐 章 小 快板 ， 乐 曲 又 从 降 D 大 调转 回 到 D 
大 调 ， 是 舒 伯 特 在 这 里 尽兴 地 施展 了 他 的 一 种 魔术 般 的 
技巧 。 终 乐章 的 结构 很 简单 。 后 半 部 分 与 前 半 部 分 毫 无 
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二 致 ， 惟 有 音 高 不 同 ， 以 确保 作品 在 A 大 调 上 结束 。 
进行 曲 的 节奏 在 开始 时 从 远 处 奏 响 ， 一 直 将 音乐 引 向 终 
乐章 ， 而 在 前 两 个 乐章 中 很 活跃 的 三 连 音 此 时 再 度 出 
现 ， 增 加 了 欢快 的 气氛 。 
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F 大 调 党 乐 与 弦 乐 八重 于 
10.803 


虽然 并 无 有 力 的 证 据 ， 但 一 直 有 人 认为 《八重 奏 》 
D.803 是 应 冯 ' 特 鲁 伊 尔 伯 姜 的 请 求 ， 为 贝多 芬 的 《 降 
王 大 调 七 重奏 》0p.20 (1799 年 ) 而 写 的 应 和 之 作 。 两 
部 作品 经 常 同 全 演奏， 虽然 那 首 七 重奏 明显 稍 逊 一 筹 。 
两 部 作品 的 结构 和 配器 惊人 地 相似 。 它 们 都 有 六 个 乐 
章 ， 都 有 变奏 、 小 步 舞曲 和 该 谐 曲 ， 只 是 出 现 的 顺序 不 
同村 了 。 管 未 器 完全 相同 ; 单 自 管 、 法 国 号 和 巴松 管 。 
在 配器 上 惟一 不 同 的 是 在 贝多 芬 的 小 提琴 、 中 提琴 、 大 
提琴 和 低音 提琴 的 基础 上 ， 舒 伯 特 增加 了 第 二 小 提琴 。 
这 几乎 等 于 有 了 一 个 小 型 管弦 乐团 。 事 实 上 ， 在 作品 
中 ， 驴 乐 部 分 也 确实 经 常 被 当 作 乐团 来 对 待 。 第 一 和 第 
二 小 提琴 相差 八 度 ， 低 音 提琴 在 低 八 度 的 位 置 上 与 大 提 
人 琴 应 和 ， 这 就 避免 了 在 五 重奏 中 弦 乐 不 好 安排 的 问题 。 

这 首 八 重奏 是 舒 伯 特 最 大 的 器 乐 作品 之 一 ， 但 在 演 
奏 时 ， 可 能 除了 第 四 乐章 以 外 ， 并 不 显得 刀 长 乏味 ， 因 
为 整 部 作品 创意 层出不穷 ， 在 配器 上 ， 尤 其 是 管 乐 部 
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分 ， 又 非常 富 于 变化 。 冯 : 特 鲁 伊 尔 伯 需 对 单簧管 部 分 
一 定 没 什么 可 抱怨 的 。 这 一 部 分 为 演奏 者 展示 其 娴熟 的 
技巧 和 如 歌 的 表现 力 提供 了 最 充分 的 机 会 。 巴 松 管 和 法 
号 部 分 也 是 如 此 。 只 有 法 国 号 演奏 大 师 才 能 最 完美 地 
吹出 第 一 乐章 或 小 步 舞 曲 的 尾声 。 这 六 个 乐章 是 : 


工 . 
工 . 
下 . 
RTV . 
V . 小 步 狂 曲 四 : 小 快板 (下 大 调 ， 三 声 中 段 为 降 


而 . 


柔 板 -快板 -更 快 的 快板 (上 大 调 ) 

柔 板 加 ( 降 B 大 调 ) 

该 谐 曲 : 活 小 的 快板 (下 大 调 ， 三 声 中 段 
[trio] 为 C 大 调 ) 

主题 与 变奏 : 行 板 - 稍 快 的 -~ 渐 慢 (C 大 调 ) 


B 大 调 ) 
稳健 的 行 板 - 快板 - 稳健 的 行 板 @@ -很 快 的 快 
板 (下 大 调 ) 


第 一 乐章 基本 上 是 一 个 附 点 节奏 ， 这 个 附 点 节奏 在 
缓慢 的 引子 中 已 出 现 过 。 附 点 节 痊 在 柔 板 中 也 偶然 闪 
现 ， 但 在 该 谐 曲 中 非常 突出 。 在 介绍 《五 重奏 》 时 提 到 


虹 ”第 一 次 出 版 时 标题 为 “ 稍 快 的 行 板 *。 
和 @@ 意大利 文 的 minuetto， 在 德国 和 跑 地 利通 常 写成 Menuetto。 
图 ” 某 些 袖珍 总 谱 中 误 印 为 “很 快 的 快板 *。 
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的 改变 调 I 性 ， 在 《八重 奏 》 缓 慢 的 引子 中 再 度 出 现 。F 
大 调 仅仅 开始 几 小 节 ， 就 转 入 降 A 大 调 。 听 起 来 似乎 
马上 要 转 回 了 小调， 却 转 到 降 D 大 调 上 去 了 ， 然 后 才 
瑟 妙 地 转 回 主 调 ， 但 直到 最 后 才 听 得 出 是 大 调 还 是 小 
调 。 下 面 是 调 性 变换 的 第 一 部 分 : 


结构 紧凑 的 快板 中 同样 有 令 人 愉快 的 和 谐音 调 ， 发 展 部 
中 有 一 段 引 自 引子 ， 但 给 人 印象 最 深 的 还 是 富有 节奏 活 
力 的 欢快 旋律 。 
遵照 冯 - 特 鲁 伊 尔 伯 琐 的 请 求 ， 柔 板 以 单簧管 独奏 
台 ，《 五 重奏 》 慢 乐章 中 感受 不 到 的 宁静 在 这 里 传达 
了 出 来 ， 大 段 的 音乐 中 充满 抒情 的 音调 。 奇 怪 的 是 ， 在 
第 一 乐章 中 非常 突出 的 法 国 号 ， 在 这 里 却 没 有 用 武之 
地 。 法 国 号 在 前 四 十 小 节 一 直 无 声 无 息 ， 直 到 乐章 的 后 
半 部 分 才 断 断 续 续 地 有 独奏 。 然 而 ， 法 国 号 的 声音 是 不 
容 忽 视 的 。 它 和 单簧管 或 巴松 管 合 奏 时 ， 便 会 产生 神奇 
谱 例 8 
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《八重 奏 》 的 该 谐 曲 是 舒 伯 特 这 类 乐章 中 最 富有 活 
力 的 一 个 ， 它 使 人 想到 开阔 的 原野 ， 或 许 是 一 次 狩猎 活 
动 。 而 在 行 板 乐 章 ， 我 们 似乎 来 到 了 维也纳 的 咖啡 屋 或 
啤酒 馆 ， 昕 当地 的 乐队 奏 熟 悉 的 曲调 。 乐 章 的 主题 选 自 
歌剧 《 萨 拉 曼 卡 朋 友 》 (Die Freunde von Salamanka ) 
D.326 (1815 年 ) 中 的 一 段 二 重 喝 。 这 部 带 对 话 的 歌剧 
是 舒 伯 特 十 八 皮 时 写 的 ， 但 是 它 与 作曲 家 的 大 多 数 钴 全 
音乐 一 样 ， 在 他 生前 从 未 演出 
谱 例 9 


〈 轴 在 金色 小 溪 穷 明亮 的 树冠 下 ， 牧 羊 人 期 待 着 他 的 心上人 ， 用 满怀 
爱 意 的 歌声 抱 她 ) 


虽然 人 们 能 理解 舒 伯 特 对 这 一 优美 曲调 的 偏爱 ， 但 却 很 
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难 明白 他 怎么 能 够 想像 得 出 这 是 变奏 的 好 素材 。 事 实 
上 上， 虽然 一 系列 的 变奏 谱写 得 很 好 ， 但 并 无 新 意 ， 而 对 
第 一 小 提琴 的 炫 技 没 有 任何 限制 : 惟有 c 小 调 第 五 变奏 
替 出 了 真正 的 如 诗 音调 。 

小 步 舞 曲 有 着 和 变奏 曲 一 样 通俗 的 风格 ， 但 并 不 显 
得 幼稚 。 这 是 一 段 真 正 的 舞曲 ， 不 是 传统 形式 的 舞曲 ， 
其 中 的 三 声 中 段 带 有 明显 的 连 德 勒 旋律 。 正 像 舒 伯 特 的 
很 多 作品 一 样 ， 在 这 个 乐章 中 ， 他 令 人 叹服 地 利用 和 谐 
的 音乐 处 理 ， 将 仅 赋 有 谐 美 之 声 的 音调 变 成 了 真正 的 艺 
术 品 。 小 步 舞曲 主体 中 辐 归 起 始 主题 的 一 段 即 为 一 例 ， 
谱 例 10 
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终 乐 章 一 开始 奏 出 的 肃穆 的 曲调 ， 是 我 们 在 听 过 前 
几 个 乐章 后 始 料 不 及 的 。 舒 人 特写 作 《 八 重奏 》 和 《a 
小 调 弦 乐 四 重奏 》D.804 及 《d 小 调 纺 乐 四 重 声 》D.810 
时 情绪 低落 ， 部 分 原因 是 他 当时 健康 状况 欠 佳 ， 部 分 原 
因 是 他 写 的 两 部 歌剧 都 未 能 上 演 。 两 首 弦 乐 曲 都 反映 出 
他 的 这 种 精神 状态 ， 人 们 也 很 自然 地 把 《八重 奏 》 终 乐 
章 开 始 时 的 忧郁 的 曲调 归于 同一 原因 。 但 是 一 个 人 的 音 
乐 和 他 的 生活 之 间 的 关系 绝 不 会 这 么 简单 。 有 天 赋 的 艺 
术 家 能 够 从 身体 不 适 或 精神 压抑 中 摆脱 出 来 。 众 所 周 
知 ， 萨 利文 (Sullivan) 最 欢快 的 音乐 作品 是 在 他 忍受 剧 
痛 时 创作 出 来 的 。 舒 伯 特 《八重 奏 》 中 上 古 主 导 的 情绪 是 
欢快 的 、 明 朗 的 ， 如 果 认 为 在 终 乐 章 的 开始 ， 作 者 要 度 
宣泄 自己 的 不 快 ， 这 很 可 能 不 够 正确 。 这 段 音 乐 没有 痛 
昔 不 堪 ， 甚 至 并 不 悲伤 ， 有 的 只 是 忧郁 。 正 如 海顿 的 某 
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些 引子 ， 是 要 通过 对 比 ， 使 以 后 的 音乐 给 人 留 下 更 深 的 
印象 。 因 此 ， 乐 章 中 忧郁 旋律 的 一 再 出 现 可 以 说 并 不 是 
要 使 人 想起 翡 训 ， 而 是 富有 戏剧 性 的 有 力 的 一 笔 。 

舒 伯 特 似 乎 比 其 他 作曲 家 更 看 到 音乐 永 动 (pempe - 
tual motion】 的 秘密 ， 至 少 ， 他 懂得 如 何 暗示 ， 音 乐 是 
可 以 永 不 停止 的 。《C 大 调 交 响 曲 》D.944 的 终 乐 章 和 
《ec 小调 钢琴 奏鸣曲 》D.958 的 终 乐 章 便 是 两 个 熟悉 的 例 
子 。《 八 重奏 》 的 终 乐 章 主题 虽然 简单 ， 却 孕育 着 可 以 
无 限 展开 的 种 子 。 而 且 乐 曲 中 跳动 的 节奏 贯穿 始终 ， 偶 
尔 稍 作 停顿 ， 也 仅 仪 是 为 了 让 音乐 喘 一 口气 。 正 当 我 们 
似乎 接近 音乐 节目 解说 员 称 之 为 “ 辉 煌 的 尾声 ”时 ， 引 
子 又 出 现 了 ， 充 满 活 力 ， 足 以 再 引出 一 个 尾声 。 
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( 大 调 骇 乐 五 重 股 
(D.956 ) 


舒 伯 特 的 室内 乐 作品 多 为 四 重奏 、 三 重奏 和 痊 鸣 
曲 。 除 了 三 部 早期 作品 一 首 《e 小 调 弦 乐 五 重奏 序 
曲 》D.8 (1811 年 )， 一 首 《F 大 调 管 乐 八重 奏 》D.72 
(1813 年 ) 和 一 首 为 九 件 管乐器 创作 的 降 e 小 调 《 小 苦 
礼 音 乐 》 (FEine kleine Trauermmusik) D.79 (1813 年 )， 例 
外 的 仅 有 《钢琴 五 重奏 》 和 刚刚 提 到 的 《八重 奏 》 以 及 
《C 大 调 弦 乐 五 重奏 》D.956 (1828 年 )。 

《 弦 乐 五 重奏 》 是 舒 伯 特 逝 世 前 最 后 几 个 月 完成 的 ， 
在 这 同一 时 期 ， 作 曲 家 完成 了 后 来 以 《天 忽 之 歌 》 
(Schwanengesang) D.957 为 名 出 版 几 首 歌 曲 ， 还 有 最 后 
三 首钢 琴 奏 鸣 曲 ，D.958 ~- 960。 莫 扎 特 的 五 重奏 通常 用 
两 把 中 提琴 ， 舒 伯 特 却 仿效 博 凯 里 尼 (Boccherini) ， 选 
用 两 把 大 提琴 。 莫 里 斯 .布朗 (Maurice Brown)j@ 认为 ， 


人 引 自 《 舒 折 特 评传 》 〈Schubert，a Critical Biography)， 人 伦敦， 
1958 年 ， 第 226 页 。 
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“对 舒 伯 特 而 言 (他 本 人 就 是 个 中 提琴 手 ) ， 中 提琴 一 般 
来 说 只 是 填补 空缺 的 乐 如 " ， 而 且 在 《五 重奏 》 中 ,“ 中 
提琴 即使 不 可 忽略 ， 也 处 于 从 属地 位 "。 仔 细 研 究 总 谱 
后 ， 我 们 很 难 找到 证 据 支 持 他 的 观点 ， 而 且 也 不 会 有 多 
少 中 提琴 手 苟同 这 种 观点 。 除 了 在 该 谐 曲 的 三 声 中 段 以 
外 ， 中 提琴 确实 未 作为 独奏 乐器 在 乐曲 的 其 他 段落 出 
现 ， 但 另外 几 种 乐器 又 何尝 不 是 如 此 。 在 全 部 四 个 乐章 
中 ， 中 提琴 奏 出 了 柔美 的 曲调 。 昕 过 这 部 作品 的 人 都 无 
法 忘记 第 一 乐章 再 现 部 中 提琴 与 大 提琴 的 二 重奏 。 有 了 
”两 把 大 提琴 ， 舒 伯 特 便 能 让 其 不 时 地 在 同一 音 高 或 八 度 
音 上 同时 演 秦 ， 从 而 加 强 了 低音 部 。 而 且 ， 舒 伯 特 还 可 
以 让 第 一 大 提琴 在 其 高 音 区 或 是 独自 奏 出 ， 或 是 比 第 一 
小 提琴 低 八 度 合 奏 出 优美 的 曲调 。 慢 乐章 中 有 一 大 段 令 
人 着 迷 ， 第 一 小 提琴 和 第 一 大 提琴 以 这 种 形式 合奏 ， 持 
续 了 近 三 十 个 小 节 。 

舒 伯 特 习 惯 在 开始 第 一 乐章 有 所 表述 ， 这 种 表述 的 
旋律 不 一 定 非常 优美 ， 但 却 能 使 人 联想 到 以 后 将 出 现 的 
内 容 。《 未 完成 交响 曲 》D.759 (1822 年 ) 的 开头 便 是 
大 家 熟悉 的 例子 。 钢 琴 奏 鸣 曲 中 也 可 找到 类 似 的 例子 ， 
《a 小 调 四 重奏 》D.804 开始 时 如 歌 的 旋律 则 是 个 例外 。 
在 《 弦 乐 五 重奏 》 的 第 一 乐章 ， 我 们 先 听 到 一 段 和 声 的 
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进行 。 勃 拉 姆 斯 可 能 从 这 一 段 受 到 启发 ， 创 作 了 《第 三 
号 交响 曲 》 的 开头 。 然 后 这 融入 一 段 不 确定 的 音乐 当 
中 ， 使 人 想到 ， 更 为 重要 的 乐曲 马上 就 要 开始 了 。 紧 接 
着 第 二 小 提琴 、 中 提琴 和 两 把 大 提琴 奏 出 了 补充 表述 ， 
它 阴沉 而 响亮 ， 正 好 和 明快 的 开头 形成 鲜明 对 比 。《 弦 
乐 五 重奏 》 特别 适 于 表现 类 似 的 对 比 ， 莫 扎 特 便 深 详 此 
道 。 舒 伯 特 则 另辟蹊径 。 他 又 在 乐章 开始 和 再 现 部 运用 
了 对 比 的 手法 ， 在 其 他 段落 则 更 注重 发 掘 五 种 乐器 丰富 
的 表现 力 ， 更 多 运用 重合 抒情 乐句 。 

开头 的 素材 以 暴风 雨 般 的 形式 奏 出 ， 同 时 伴 以 两 把 
大 提 酚 拉 出 的 抒情 曲调 ， 之 后 音 示 进入 常规 收 束 。 一 个 
信人 感到 轻松 的 二 重奏 此 时 欲 吐 还 羞 地 开始 了 : 
谱 例 11 
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然而 ， 新 的 降 眉 大 调 这 时 还 没有 确立 起 来 。 音 乐 几乎 
是 带 着 怀旧 的 伤感 返回 到 C 大 调 ， 然 后 进入 G 大 调 的 
收 束 (cadence) ， 于 是 整个 乐 段 是 以 从 头 再 奏 一 遍 。 这 
一 次 ， 二 重奏 是 由 小 提琴 奏 出 的 。 淄 音乐 再 次 回 到 G 
大 调 时 ， 呈 示 部 便 在 这 个 调 上 突然 以 一 个 进行 曲 般 的 段 
落 结束 。 然 后 却 又 引出 一 段 久 久 不 肯 退 去 的 音乐 ， 令 人 
回想 起 谱 例 11 (两 把 大 提 和 琴 章 奏 ) : 

谱 例 12 


这 类 警句 式 的 附 笔 (epigrammatic postscript) 更 像 海 顿 的 
风格 。 舒 伯 特 和 海顿 一 样 ， 不 再 缠绵 在 谱 例 11 中 ， 选 
择 了 这 一 附 笔 作 为 发 展 部 。 在 不 同 的 调 上 重复 整 段 整 段 
的 音乐 甚至 会 成 为 机 械 的 重复 ， 这 种 处 理 手法 太 唐 突 。 
幸好 乐曲 及 时 加 到 乐章 开始 处 那样 的 表述 ， 伴 以 发 展 部 
若隐若现 的 进行 曲 节奏 ， 才 让 人 长 舒 一 口气 。 

很 少 有 作曲 家 像 舒 伯 特 那样 懂得 如 何 展开 慢 乐 章 。 
《五 重奏 》 的 柔 板 乐章 如 此 从 容 不 迫 地 展开 ， 以 至 于 行 
进 似乎 暂停 了 。 第 一 小 提琴 简短 的 插入 也 没 能 将 舒缓 的 
曲调 打 新 ， 这 一 宁静 的 曲调 持续 了 二 十 八 小 节 。 宁 和 静 最 
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终 被 转调 (已 大 调转 入 f 小 调 } 和 混乱 的 伴奏 打破 ， 伴 
奏 中 第 一 小 提琴 和 第 一 大 提琴 滔滔 不 绝地 拉 出 一 个 充满 
激情 的 旋律 。 这 个 旋律 在 前 面 出 现 过 。 当 音乐 返回 开始 
部 分 时 ， 第 一 小 提琴 和 第 二 大 提琴 演奏 出 相当 多 的 装饰 
音 ， 但 这 仅仅 是 宁静 水 面 上 的 一 阵 涟 游 。 

该 谐 曲 相当 长 ， 和 和 柔 板 乐 章 对 比 鲜 明 ， 它 结构 庞 
大 ， 无 拘 无 束 ， 不 时 使 人 想起 狩猎 的 号 角 。 然 而 ， 这 一 
乐章 最 突出 的 特点 还 是 它 的 三 声 中 段 。 其 他 作曲 家 的 三 
声 中 段 都 采用 比较 慢 的 速度 ， 而 贝多 芬 在 他 的 《田园 交 
响 曲 》 中 用 的 是 完全 不 同 的 节奏 。 舒 伯 特 则 首创 用 4/4 
拍子 写 慢 速 的 三 声 中 段 。 这 一 变化 的 重要 性 并 非 一 望 而 
知 。 这 段 音 乐 有 一 种 神秘 色彩 ， 好 像 一 个 人 在 思考 问 
题 ， 问 题 似乎 已 解决 的 时 候 ， 他 却 又 从 头 再 来 一 遍 。 在 
歌剧 中 ， 这 段 音乐 的 含意 将 会 很 明显 ， 但 是 在 这 里 ， 简 
单 的 音乐 却 令 人 费解 。 

终 乐章 (小 快板 ， 而 不 是 快板 ) 有 一 些 匈 牙 利 风 
格 。 和 其 他 奥地利 作曲 家 一 样 ， 舒 伯 特 对 这 种 风格 情 有 
独 钟 ， 不 时 采用 。 虽 然 这 个 乐章 中 包含 不 只 一 个 充满 活 
力 、 节 奏 鲜明 的 曲调 ， 
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但 它 却 不 像 其 他 几 个 乐章 那样 富 于 独创 性 。 有 时 候 ， 乐 
曲 似乎 是 为 了 展开 而 展开 ， 好 像 作 曲 家 和 急于 将 乐曲 结 
束 ， 却 没有 准备 过 多 的 自 责 。 也 许 这 就 是 问题 所 在 。 舒 
伯 特 希望 出 版 这 首 《五 重奏 》 和 另外 三 首钢 琴 秦 鸣 曲 。 
在 比较 短 的 时 间 里 创作 出 四 部 这 样 规模 的 作品 ， 如 果 乐 
轧 不 滚滚 而 来 的 话 ， 作 曲 家 也 无 法 坐等 灵感 闪现 。 
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沪 乐 四 重奏 


等 伯 特 共 创 作 二 十 多 首 弦 乐 四 重奏 。 其 中 四 首 佚 
和 失 ,， 五 首 残缺 不 全 ， 其 余 作 品 中 有 十 首 完成 于 1817 年 
以 前 ， 也 就 是 舒 伯 特 二 十 岁 以 前 。 他 最 为 人 知 的 三 首 四 
重奏 写 于 1824 ~ 1826 年 之 间 。 现 存 最 早 的 一 首 完整 的 
四 重奏 有 五 个 乐章 ， 其 中 四 个 乐章 用 不 同 的 调 性 写成 ， 
作品 编号 D.18 (1811 ~ 1812 年 )。 第 一 乐章 ( 行 板 ) 实 
人 际 上 没有 一 个 固定 的 调 性 。 它 从 c 小 调 开 始 ， 然 后 转 入 
d4 小 调 ， 最 后 以 g 小 调 主 和 弦 收 束 ， 为 下 一 个 乐章 做 好 
了 铺垫 。 第 二 乐章 (和 急 板 ) 的 开始 和 结尾 都 是 g 小 调 ， 
但 乐章 的 大 部 分 却 是 D 大 调和 d 小 调 。 第 三 乐章 (小 
步 舞 曲 ) 是 了 大 调 ， 中 间 穿 插 了 一 段 C 大 调 三 声 中 段 。 
第 四 乐章 ( 行 板 ) 是 降 B 大 调 ， 其 中 有 一 部 分 是 F 大 
调 。 第 五 乐章 ( 急 板 ) 的 第 一 部 分 是 降 B 大 调 ， 但 很 
快 转 入 C 大 调 ， 直 到 乐章 结束 前 才 转 回 原 调 。 如 果 将 
这 种 不 寻常 的 调 性 结构 归结 为 针 伯 特 缺 少 经 验 ， 那 显然 


36 ap 诗 伯 特 : 室内 乐 


是 错误 的 。 虽 然 他 当时 很 年 轻 ， 住 他 对 海顿 及 莫扎特 四 
重奏 作品 的 了 解 ， 足 以 使 他 清楚 这 样 处 理 调 性 是 不 合 常 
规 的 。 最 合理 的 解释 是 舒 伯 特 在 尝试 。 这 次 尝试 虽然 有 
些 牵强 ， 也 不 令 人 信服 ， 但 这 很 可 能 是 舒 伯 特 第 一 次 显 
示 出 他 对 调 性 的 探索 ， 这 种 探索 伴随 他 走 完了 一 生 。 这 
首 四 重奏 暴露 出 作曲 家 的 不 成 熟 之 处 在 于 他 未 能 将 乐 思 
展开 ， 也 在 于 他 试图 运用 对 位 法 ， 却 没有 成 功 。 

《D 大 调 四 重奏 》D.94 也 暴露 出 同样 的 强 点 。《 全 
集 》 ( Gesamtausgabe) 中 注 明 这 部 作品 的 写作 时 间 “ 不 
晚 于 1814 年 " ， 其 实 应 当 更 早 ， 而 且 很 可 能 是 与 “混合 
调 性 ”四 重奏 D.18 完成 于 同一 时 期 。 第 一 乐章 乐 思 丰 
富 ， 一 个 有 经 验 的 作曲 家 选取 其 中 任何 一 个 乐 思 都 能 有 
所 作为 。 但 是 年 轻 的 舒 伯 特 却 有 些 不 知 所 措 ， 将 机 会 白 
向 扔 掉 了 。 音 乐 突然 停止 ， 又 突然 重新 开始 。 在 呈 示 部 
结尾 处 ， 音 乐 转 入 A 大 调 ， 继 而 又 回 到 主 调 ， 到 最 后 
开头 ， 作 品 匆 匆忙 忙 以 A 大 调 结 束 ， 才 挽回 了 局 末 。 
发 展 部 的 音乐 茫然 行进 ， 让 人 不 知 所 云 。 如 果 舒 伯 特 受 
到 他 听 过 的 或 演奏 过 的 音乐 的 影响 ， 那 也 不 足 为 奇 。 这 
首 四 重奏 慢 乐章 的 开始 处 像 是 海顿 作品 的 翻版 ， 小 步 舞 
曲 的 节奏 与 贝多 芬 《 第 二 号 交响 曲 》 的 该 谐 曲 毫 无 二 
致 。 这 部 作品 虽然 幼稚 ， 但 没有 一 个 公允 的 听众 会 从 中 
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得 出 结论 ， 认 为 作曲 家 没有 天 分 。 天 赋 是 有 的 ， 缺 少 的 
只 是 必要 的 约束 。 约 束 本 应 是 学 生 在 教师 的 启发 下 才能 
掌握 的 ， 但 从 长 远 的 观点 看 ， 作 曲 家 必须 学 会 自我 约 
束 。 在 某 种 意义 上 讲 ， 舒 伯 特 一 生 都 在 学 习 如 何 自我 约 
束 。 

到 1812 年 10 月 ， 舒 伯 特 已 能 更 好 地 把 握 他 的 素 
材 。《C 大 调 四 重奏 》D.32@ 便 是 证 明 。 长 乐章 漫 无 边 
际 行 进 的 倾向 依然 存在 ， 但 小 步 舞 曲 写 得 干净 利落 ， 而 
且 终 乐章 用 充沛 的 活力 弥补 了 呼应 不 足 的 缺点 。 终 乐章 
的 开始 处 值得 摘录 
谱 例 14 


同年 11 月 舒 伯 特 开始 创作 另 一 首 《 降 B 大 调 四 重 
奏 》D.36， 但 这 部 作品 直到 1813 年 2 月 才 完 成 。 在 第 


人 @ 《全 集 》 中 只 印 有 第 一 乐章 〈 急 板 ) 和 小 步 舞曲 ， 修 订 版 才 补 入 
终 乐章 的 后 半 部 分 。 四 个 乐章 完整 的 四 重奏 1956 乍 才 首次 由 莫 
里 斯 :布朗 编 章 在 威 斯 巴 登 的 布 赖 特 科普 夫 与 黑 特 尔 出 版 社 出 
版 。 
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一 乐章 ， 作 曲 家 试验 用 对 位 法 。 与 其 说 这 是 作品 的 需 
要 ， 倒 不 如 说 它 表 现 出 了 作曲 家 的 勇气 。 但 总 的 来 说 ， 
该 乐章 结构 紧凑 ， 很 少 有 邦 拉 之 处 。 如 果 说 这 首 四 重奏 
的 写作 风格 接近 管弦 乐 ， 那 也 是 可 以 理解 的 ， 因 舒 伯 特 
在 神学 院 @ 学 习 过 ， 在 那里 ， 唱 诗 班 成 员 所 受 的 教育 
中 有 一 项 就 是 演奏 管弦 乐 。 行 板 和 小 步 舞 曲 层次 分 明 ， 
在 终 乐章 (回旋 曲 ) ， 作 曲 家 勇敢 地 党 试用 海顿 的 风格 
写 永 动 旋律 ， 但 却 没 能 像 海 顿 那样 简练 。 没 人 说 过 这 
男孩 是 天 才 。 重 要 的 是 他 不 断 从 自己 的 错误 中 吸取 教 
圳 -一 这 是 最 好 的 学 习 方 法 。 他 最 后 三 首 四 重奏 
(1824 ~ 1826) 显露 出 的 成 熟 技 瑟 正 是 他 早年 坚持 不 懈 
鱼 炼 自己 的 结果 。 

1813 年 留 下 四 首 四 重奏 : 《C 大 调 》D.46、《 降 B 
大 调 》D.68 (其 中 只 有 两 个 乐章 流 传 下 来 )、《D 大 调 》 
D.74 和 《 降 E 大 调 》D.87。 仅 用 五 天 时 间 完 成 的 《C 
大 调 四 重奏 》D.46 比 前 几 部 作品 有 长 足 进步 。 作 曲 家 
明确 地 运用 了 对 位 法 ， 但 不 是 为 了 自我 欣赏 ， 而 是 作为 
音乐 不 可 分 割 的 一 部 分 。 第 一 乐章 开始 处 的 柔 板 处 理 得 
非常 漂亮 ， 


@@” 指 帝国 神学 院 ， 它 出 招收 宫廷 教堂 唱诗 班 的 成 员 作 学 员 。 


谱 例 15 


随后 在 很 快 的 快板 中 ， 半 音 形象 再 度 出 现 ， 使 整个 乐章 
盈 然 成 一 体 。 终 乐章 轻松 愉快 ， 乐 思 清 晰 ， 音 乐 不 犹 
豫 、 不 喝 叶 ， 这 是 前 几 首 四 重奏 中 没有 的 特点 。 美 中 不 
足 的 一 段 是 小 步 舞 曲 中 的 三 声 中段 ， 音 乐 从 降 B 大 调 
转 到 C 大 调 过 于 突然 。《 降 B 大 调 四 重奏 》 残 存 的 两 个 
乐章 质量 如 此 之 高 ， 使 人 们 禁不住 感叹 慢 乐 章 和 小 步 舞 
曲 的 佚 失 是 个 巨大 的 损失 。 内 容 丰 富 的 第 一 乐章 在 结尾 
处 出 人 意料 地 使 用 那不勒斯 六 和 弦 从 而 达到 高 潮 。 终 乐 
章 的 结尾 也 同样 富有 戏剧 性 (在 这 一 乐章 ， 作 曲 家 很 好 
地 模仿 了 海顿 令 人 惊 眉 的 手法 )。 音 乐 先 是 转 入 降 G 大 
调 ， 随 后 才 以 原 调 奏 出 瘤 煌 的 结尾 。 
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相对 而 言 ，《D 大 调 四 重奏 》 的 第 一 乐章 除了 令 人 
感到 和 访 可 亲 之 外 ， 别 无 特点 。 而 它 的 结尾 又 明显 地 让 
人 想起 莫扎特 《 魔 备 》( Die Zaubedlate) 的 序曲 ; 
谱 例 16 


莫扎特 的 影响 持续 到 终 乐 章 ， 其 开头 部 分 几乎 可 以 定名 
为 “ 听 巴 黎 交 响 曲 有 感 而 作 "。 总 的 来 说 ， 这 部 作品 仿 
人 失望 。 慢 乐章 枯 爆 乏味 ， 只 有 在 小 步 舞 曲 这 一 舒 伯 特 
非常 得 心 应 手 的 音乐 形式 中 ， 他 的 技巧 和 创新 才 交 相 瘤 
映 。《 降 正大 调 四 重奏 》 是 完全 不 同 的 另 一 类 作品 。11 
月 舒 伯 特 开始 创作 这 部 作品 时 ， 他 已 离开 神学 院 ， 完 成 
了 第 一 部 交响 曲 ， 并 开始 写 第 一 部 歌剧 : 《魔鬼 的 欢乐 
富 》 (Des Teufels Lustschloss) D.84。 此 时 ， 他 信心 十 足 。 
训 无 疑问 ， 这 首 四 重 规 中 有 很 大 一 部 分 是 作曲 家 引 自 
其 他 作品 的 。 他 从 音乐 界 前 辈 们 那里 学 到 不 少 东西 ， 
而 最 重要 的 一 点 ， 便 是 如 何 组 成 一 个 完整 的 乐章 。 他 
还 懂得 了 乐曲 织 体 (texture) 应 明了 简洁 ， 也 学 会 了 如 
何不 靠 要 小 聪明 而 达到 应 有 的 效果 。 舒 伯 特 所 有 的 弦 
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乐 四 重奏 都 充分 展示 了 各 种 乐器 的 特点 ， 但 这 是 第 
部 自始至终 听 起 来 像 室 内 乐 的 作品 。 它 的 该 谐 曲 尤其 
狂热 奔放 。 

舒 伯 特 逝 世 两 年 后 ， 他 的 《 降 王 大 调 四 重奏 》Op. 
1254 才 出 版 ，0p.125]2 是 《 王 大 调 四 重奏 》D.353 
(1816 年 )。 这 两 部 作品 之 间 完 成 的 完整 的 作品 有 《 降 B 
大 调 四 重奏 》D.112 (1814 年 )， 出 版 于 1863 年 ，0p. 
168， 还 有 《g 小 调 四 重奏 》D.173 (1815 年 )。 两 部 作 
品 都 很 动人 ， 但 除了 前 一 部 的 终 乐 章 外 ， 都 缺少 突出 的 
独创 性 。 第 一 乐章 再 现 部 的 主 调 g 小 调 几乎 必然 令 人 回 
想起 莫扎特 的 作品 (此 处 对 主题 的 处 理 方法 在 呈 示 部 中 
并 未 出 现 ) : 

诸 例 17 


42 Br”” 舒 伯 特 ， 室 内 乐 


地 以 降 B 大 调 开 始 ， 然 后 转 入 g 小调 ， 正 好 与 呈 示 部 中 
的 次 序 相 反 。 碟 为 特殊 的 是 呈 示 部 以 d4 小调 结 尾 ， 这 种 
奇怪 的 做 法 在 再 现 部 的 结尾 有 所 调整 ， 使 整个 乐章 得 以 
在 原 调 上 结束 。 舒 伯 特 一 生 都 沉迷 于 调 与 调 之 间 的 关 
0 《 降 B 大 调 四 重奏 》 的 

曼 乐 章 以 g 小 调 开始 ， 第 二 部 分 则 是 下 大 调 。 紧 接着 的 
再 现 部 以 4 小 调和 开始 ， 随 后 转 入 降下 大 调 、 降 B 大 调 。 
由 了 大 调 到 4 小调 ， 由 降 B 大 调 到 g 小 调 ， 在 此 处 ， 我 
们 又 听 到 了 乐章 开始 时 的 旋律 。 曲 调 简单 却 很 有 效果 ， 
在 一 段 相 对 平静 的 音乐 之 后 ， 由 四 个 乐器 在 降 A 音 上 
结束 乐曲 以 前 ， 突 然 有 一 次 强 音 的 爆发 ， 其 效果 便 尤 为 
明显 。 如 此 反复 两 次 便 转 入 收 束 ， 最 后 以 极 弱 的 一 个 小 
节 结 束 整 个 乐章 。 

舒 伯 特 习惯 于 为 其 早期 四 重奏 标明 日 期 ， 在 《 降 B 

大 调 四 重奏 》 中 ， 他 为 每 个 乐章 都 标 上 的 写作 日 期 ， 另 
外 ， 在 第 一 乐章 结尾 还 注 明 : “用 四 个 半 小 时 完成 。” 但 
这 并 不 意味 着 在 此 之 前 他 没有 构思 过 或 打 过 草稿 。 这 个 
四 重奏 的 终 乐 章 与 任何 一 位 作曲 家 的 作品 都 不 查 同 ， 与 
舒 伯 特 以 前 的 作品 也 相去 甚 远 。 终 乐章 开始 处 低音 弦 乐 
器 奏 出 平稳 舒缓 的 曲调 ， 在 此 曲调 的 衬托 下 ， 第 一 小 提 
和 琴 奏 出 间断 的 舞蹈 音 型 


这 个 舞蹈 音 型 持续 下 去 ， 并 最 终 扩展 至 其 他 声 部 。 于 是 
我 们 开始 怀疑 ， 我 们 是 否 预先 隐隐 听 到 了 “《C 大 调 交 响 
曲 》D.944 的 该 详 曲 。 当 我 们 进入 下 面 这 段 音乐 后 ， 我 


们 的 疑惑 更 深 了 : 
谱 例 19 


《FE 大 调 四 重奏 》D.353 表明 ， 舒 伯 特 在 进一步 试 
验 调 与 调 的 对 比 的 各 种 可 能 性 。 他 后 来 经 常 在 乐曲 前 部 
就 抛 开 主 调 ， 这 种 做 法 在 第 一 乐章 中 也 表现 了 出 来 。 以 
B 大 调 为 主 的 作品 的 第 二 部 分 比 第 一 部 分 要 长 得 多 。(B 
大 调 部 分 开始 处 的 旋律 再 次 明确 地 体现 出 舒 伯 特 对 莫 扎 
特 的 偏爱 。) 他 绝 少 满足 于 原封 不 动 地 再 现 一 个 乐章 。 
他 或 是 改变 素材 的 次 序 ， 或 是 增加 或 删 减 部 分 内 容 ， 或 
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是 继续 作 亩 性 变换 。 第 一 乐章 的 再 现 部 按 常 规 以 上 大 
调 开 始 ， 但 是 与 发 展 部 中 B 大 调 部 分 相对 的 段落 却 是 C 
大 调 ， 稍 后 才 回 到 该 乐章 的 主 调 。 他 在 行 板 中 也 作 了 试 
验 ， 但 总 的 来 说 ， 这 个 乐章 无 甚 光彩 。 舒 伯 特 此 时 还 不 
具备 写作 令 人 信服 的 慢 乐 章 所 必需 的 成 熟 的 思想 。 然 
而 ， 终 乐章 却 极其 成 功 。 也 许 有 人 会 说 该 乐章 借鉴 了 海 
顿 的 “吉普 赛 ”回旋 曲 和 莫扎特 《 降 正大 调 交 响 曲 》 
K.543 的 终 乐 章 ， 但 是 它 有 自己 独立 的 风格 ， 充 满 自 
信 ， 热 情 洋溢 ， 因 而 动人 心 鲍 。 只 有 尖酸 的 批评 家 才 会 
说 这 个 乐章 已 经 不 受 欢 迎 了 。 

到 1816 年 底 ， 也 就 是 舒 伯 特 写作 《E 大 调 四 重奏 》 
的 这 一 年 ， 他 已 经 完成 了 五 部 交响 曲 和 五 部 歌剧 。 从 这 
时 到 他 创作 《a 小 调 四 重奏 》D.804 的 1824 年 之 间 ， 他 
又 完成 了 两 部 交响 曲 、 五 部 歌剧 、 数 首钢 琴 奏 呜 曲 和 很 
多 其 他 作品 。 这 期 间 写 作 的 完整 的 室内 乐 作品 仅 有 《A 
大 调 小 提琴 与 钢琴 奏鸣曲 》D.574、《 降 B 大 调 弦 乐 三 
重奏 》D.5$81， 以 及 《钢琴 五 重奏 》。 作 品 不 多 的 原因 妇 
结 为 两 点 ; 一 、 他 忙于 其 他 创作 ;二 、 过 去 的 作品 不 能 
念 他 满意 ， 他 想 等 到 有 把 握 能 充分 发 挥 自己 才能 的 时 候 
再 提 笔 。 第 二 条 原因 并 非 不 可 信 。 一 个 重要 的 例证 便 
是 ， 舒 伯 特 于 1820 年 开始 写作 《* 小 调 四 重奏 》D.703， 
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却 没有 把 它 写 完 ;完成 的 仅 是 第 一 乐章 (很 快 的 快 
板 ) 有 @ 及 降 A 大 调 行 板 的 一 部 分 。 和 莫扎特 一 样 ， 舒 伯 
特 也 留 下 了 很 多 未 完成 的 作品 。 只 能 这 样 解 释 ， 如 果 一 
部 作品 看 起 来 不 大 对 劲 ， 那 就 没有 必要 对 它 左 修 右 补 ， 
最 好 是 将 它 委 在 一 旁 ， 开 始 写 点 别 的 。 就 这 首 四 重奏 而 
言 ， 人 们 定 会 猜测 舒 伯 特 是 对 行 板 乐章 不 太 满意 。 他 肯 
定 没有 理由 对 结构 完美 、 激 情 滋 洲 的 第 一 乐章 感到 不 
满 。 这 个 乐章 内 容 简 洁 ， 充 满 自 信 ， 虽 然 这 两 点 都 感人 
至 深 ， 但 这 并 非 全 部 。 它 展示 出 了 只 有 最 天 才 的 作曲 家 
才 具 备 的 素养 ， 使 他 能 意识 到 某 一 段 必 须 接 在 另 一 段 后 
面 ， 懂 得 展开 列 藏 在 音乐 素材 之 中 ， 只 需 展开 即 可 ， 并 
懂得 音符 比 歌 词 ， 像 门 德尔 松 指 出 的 那样 ， 更 有 表现 
力 。 

对 该 乐章 的 形式 加 以 分 析 可 能 会 得 出 结论 , 这 个 乐 
章 结构 特殊 。 但 是 这 个 结论 必须 限定 ， 即 舒 伯 特 所 有 成 
熟 的 作品 结构 都 不 相同 ， 疫 有 一 个 标准 程序 。 下 面 用 尽 
可 能 简单 的 方式 列 出 这 一 乐章 的 构思 : 


四 ”德国 人 称 之 为 “Quartettsatz” ， 意 为 “四 重奏 乐章 *。 在 其 他国 
家 似乎 还 没有 以 此 作为 标题 的 。 
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呈 示 部 : A: ec 小调 
B: (a) 降 A 大 调 
(b) 降 a 小 调 ， 经 c 小 调转 到 
(ec) G 大 调 
发 展 部 : 基本 上 以 A 节 奏 为 基础 
再 现 部 : A: (a) 降 B 大 调和 降 忆 大 调 
(hb) 从 降 e 小 调转 至 
(c) C 大 调 
B: ce 小 调 
这 样 的 分 析 体现 不 出 作曲 家 的 下 述 才能 ， 他 把 下 面 这 段 
开场 音乐 ， 


交织 到 整个 乐章 的 结构 当中 ， 不 一 定 是 原封 不 动 搬 上 
去 ， 而 是 作为 一 个 贯穿 始终 的 节奏 。 乐 名 本身 有 一 种 强 
烈 的 戏剧 性 ， 这 在 舒 伯 特 以 前 的 室内 乐 中 是 没有 过 的 ， 
这 种 强烈 的 戏剧 性 由 于 是 静 悄 悄 奏 响 的 ， 所 以 显得 尤其 
有 力 。 开 列 这 个 乐句 的 所 有 变奏 是 不 可 能 的 。 其 中 一 个 
变奏 早 在 第 十 三 小 节 便 出 现 了 ， 


谱 例 21 


呈 示 部 结尾 处 怀旧 的 乐 段 很 明显 是 从 这 一 变奏 中 孕育 出 
来 的 。 整 个 乐章 中 ， 这 段 怀 卓 的 曲调 最 为 突出 ， 一 旦 昕 
过 便 会 蒙 绕 在 耳 际 ， 挥 之 不 去 : 

谈 例 22 


环 三 写 
天 村 


人 
整个 乐章 的 弦 乐 部 分 乐 思 清 上 晰 ， 堪 为 学 写 弦 乐 四 重奏 者 
的 和 范本。 虽然 此 后 弦 乐 写作 技巧 不 断 发 展 ， 但 舒 伯 特 在 
这 个 乐章 里 展示 的 大 师 风 范 却 一 直 令 人 敬 候 不 已 。 而 他 
未 能 将 作品 完成 ， 则 不 能 不 令 人 为 之 扼腕 痛惜 。 

《c 小 调 四 重奏 》 中 很 快 的 快板 写 于 1820 年 12 月 。 
整整 三 年 后 ， 舒 伯 特 再 次 转 入 四 重奏 创作 。 毫 无 疑问 ， 
他 重新 创作 四 重奏 ， 至 少 是 因为 他 结识 了 伊 格 纳 茨 . 售 
渗 茨 格 (JIgnaz Schuppanzigh) ， 此 人 不 仅 是 位 了 不 起 的 小 
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提琴 家 ， 而 且 还 领导 着 一 个 知名 的 四 重奏 困 。 新 的 创作 
冲动 产生 的 第 一 部 作品 是 《a 小 调 四 重奏 》D.804， 很 

可 能 完成 于 1824 年 1 月 或 2 月 上 旬 。 据 舒 伯 特 年 轻 的 
朋友 、 画 家 英里 茨 . 冯 '' 施 温 德 (Moritz von Schwind) 回 
忆 ， 登 潘 菊 格 对 这 部 新 作 表 现 出 “ 颇 高 的 热情 。 他 的 
四 重奏 团 于 3 月 1S 日 公开 演出 这 部 作品 ， 施 温 德 说 ， 
舒 伯 特 认为 演 考 的 速度 太 慢 。 报 刊 对 作品 没有 表扬 ， 而 
观众 对 它 似乎 很 赞赏 。9 月 ， 作 品 出 版 ， 名 为 《三 首 四 
重奏 ……- Guv.29 :No.1》。 标 题 所 说 的 三 首 中 的 第 二 首 
四 重奏 很 可 能 是 《d 小 调 》D.810， 它 的 第 一 乐章 肯定 
是 这 年 的 3 月 写 的 ， 但 是 直到 1826 年 才 公 开演 出 。 登 
伯 特 去 世 后 三 年 ， 作 品 首次 发 表 ， 没 有 作品 编号 。1826 
年 谱 曲 的 《G 大 调 四 重奏 》D.887， 不 得 不 等 更 长 的 时 
候 ， 才 找到 出 版 商 。 实 际 上 ， 除 了 小 提琴 和 钢琴 演奏 的 
《辉煌 的 回旋 曲 》 (Rondeau brillantj) D.895 (1826 年) 
外 ，《a 小 调 四 重奏 》 是 舒 伯 特 在 世 时 发 表 的 惟一 一 部 
室内 乐 作品 @@。 找 不 到 销路 和 手头 卑 据 的 令 人 温 表 的 经 


@” 据 莱比锡 的 出 版 商 普罗 伯 斯 特 (Probst) 说 , 《 降 E 大 调 钢 琴 三 
重奏 )》D.929 是 在 舒 白 特 去 世 前 制 了 版 ， 但 是 在 1828 年 12 月 
宣布 出 售 之 前 ， 是 否 实际 上 已 出 版 那 就 不 得 而 知 了 。 见 第 75 
页 。 
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历 ， 很 可 能 是 他 延迟 谱写 《G 大 调 四 重奏 》 的 原因 ， 因 
为 他 在 1824 年 3 月 31 日 的 一 封 信 中 写 道 ， 他 谱写 了 两 
首 四 重奏 ， 打 算 写 第 三 首 。 

这 封 信 是 写 给 利 奥 疲 德 " 库 普尔 韦 泽 (Leopold Ku- 
pelwieser) 的 ， 信 的 开头 流露 了 失望 与 痛苦 的 情绪 。 原 
因 之 一 是 健康 状况 不 佳 。 舒 伯 特 似乎 没有 完全 康复 ， 
1822 年 他 染 上 了 性 病 ，1823 年 不 得 不 在 医院 住 一 段 时 
间 。 信 中 除了 训 叹 身体 不 好 外 ， 似 乎 还 有 别 的 原因 。 给 
人 的 印象 是 作曲 家 失去 了 自信 ， 这 是 每 个 有 天 赋 的 艺术 
家 都 有 的 相似 的 经 历 。 显 而 易 见 的 是 ， 这 种 经 历 不 一 定 
对 他 创作 的 音乐 产生 影响 ， 我 们 从 他 同期 创作 的 《八重 
奏 》 中 看 出 这 一 点 。 不 过 ， 在 《a 小调 四 重 夫 》， 或 许 
也 包 质 《d 小 调 四 重奏 》 中 ,似乎 留 下 了 作者 失望 痛苦 
的 痕迹 。 舒 伯 特 在 这 封 信 中 援引 了 格 丽 巍 在 纺 车 旁 唱 的 
歌 ， 他 尚 是 孩童 时 为 这 首 词 完美 地 谱 了 曲 : 


Meinre Fist Ri，7nein Berz ist schpaoer ，7P jpde 5Sze 
7TLZTET LUCL Per mepr . 

(我 无 法 平静 ， 我 心情 沉重 ， 我 再 也 无 法 找到 那 种 
心境 。) 
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这 首 歌 的 情调 渗入 了 《a 小 调 四 重奏 》 第 一 乐章 ， 特 别 
表现 在 旋律 开始 前 两 个 小 节 的 不 安稳 的 伴奏 中 。 它 和 人 小 
步 舞 曲 开始 时 的 一 首 歌 有 更 加 直接 的 关系 
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即便 实际 上 不 是 借用 ， 这 些 凄凉 的 曲调 无 疑 使 人 联想 到 
歌曲 《和 希腊 众 神 》 ( Die Gatter Griechenlands) D.667 
(1819 年 )， 歌 词 取 自 席 勒 (Schiller) 以 此 标题 写 的 诗 。 
这 首 歌 的 开头 是 : 

谱 例 24 


《美好 的 世界 在 哪里 ?) 
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但 是 整 首 四 重奏 没有 表现 苦难 或 遗憾 。 慢 乐章 低 声 奏 出 
幸福 之 情 ， 即 使 这 种 欢 愉 催 人 泪 下 ， 终 乐章 具有 几 分 乡 
村 欢 宴 的 气氛 。 

第 一 乐章 前 奏 的 几 小 节 不 完全 是 创新 。 莫 扎 特 曾 在 
他 创作 的 《g 小 调 交 响 曲 》K.550， 并 再 次 在 最 后 一 首 
《 降 B 大 调 钢琴 协奏曲 》K.595 中 采用 过 这 样 的 技法 ， 
不 过 ， 这 两 首 曲子 都 是 例外 。 舒 伯 特 采用 这 个 技法 也 属 
例外 ， 与 之 最 近似 的 是 《未 完成 交响 曲 》 的 第 一 乐章 ， 
颜 拌 的 十 六 分 音符 使 人 想起 采用 相同 调 性 的 《 苏 莱 卡 之 
歌 之 一 : 为 何不 感动 》 (Suleika 1: Was bedeutet die Bewe- 
gung)D.720 (1821 年 ); 不 过 ， 在 这 首 歌 曲 中 ， 乐 章 不 
是 以 伴奏 音 型 开始 的 。 令 人 惊异 的 是 ， 写 过 那么 多 首 歌 
曲 的 舒 伯 特 ， 几 乎 总 是 避免 一 个 器 乐 乐章 的 开头 听 起 来 
与 一 首 歌 的 开头 相似 。 对 他 而 言 ， 这 两 类 音乐 的 开头 通 
常 是 不 同 的 。 在 《a 小 调 四 重奏 》 中 ， 不 仅仅 低 声 部 弦 
乐 奏 出 的 不 宁静 的 喧闹 声 使 人 联想 到 一 首 歌 曲 ， 而 且 第 
一 小 提琴 在 第 三 小 节奏 出 的 旋律 完全 是 一 首 歌 曲 的 曲 
调 ， 有 时 就 在 歌手 正常 的 音域 里 ， 这 是 它 前 八 个 小 节 : 
谱 伤 


25 
一 一 a 一 一 -一 一 4 一 一 
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在 经 过 一 次 变奏 的 重复 后 ， 主 调 出 现 了 。 舒 伯 特 总 
是 将 大 调和 小 调 看 成 是 同一 个 硬币 的 两 面 : 谁 也 无 法 预 
匈 他 什么 时 候 把 硬币 翻 到 另 一 面 ， 或 者 再 翻 回来 ， 而 他 
却 常 常 这 样 做 ， 如 《 冬 之 旅 》 (Die Winterreise) D.911 
(1827 年 ) 中 《路 标 》 (Der Wegweiser) 的 大 小 调转 换 ， 
在 这 首 歌 中 ， 大 调 实际 上 比 小 调 更 令 人 感动 。 不 一 会 
儿 ， 谱 例 5 中 标明 we 的 音 型 短暂 而 激烈 地 展开 ， 和 破坏 
了 原 有 的 平静 。 根 本 不 存在 向 第 二 个 主要 主题 的 过 渡 ， 
音乐 的 停止 恰 如 在 一 首 歌 曲 中 一 样 ， 接 下 来 是 另 一 个 
大 调 歌 曲 式 的 旋律 ， 此 旋律 随 之 也 展开 了 。 一 个 呈 示 部 
内 音乐 素材 的 展开 是 舒 伯 特 晚 期 作品 的 特点 ， 就 像 〔 
大 调 最 后 收 束 前 降 A 大 调 简短 的 经 过 名 一样 ， 会 产生 
出 人 意料 的 效果 。 

展开 段落 相对 来 说 短小 ， 恰 如 其 分 地 完全 用 来 表现 
开头 的 主题 ， 特 别 是 表现 谱 例 25 中 标明 4 的 音 型 。 这 
是 一 种 极 富有 想像 力 的 处 理 手 法 ， 因 为 此 音 型 不 具有 任 
何 独立 的 旋律 性 ， 它 是 从 一 个 完整 的 旋律 中 挖掘 出 来 
的 ， 并 被 赋 子 新 的 生命 ， 有 了 模仿 和 对 位 式 伴奏 。 但 是 
正 是 音 型 ec 十 分 巧妙 地 将 我 们 引入 再 现 部 。A 大 调 的 第 
二 个 主题 在 此 处 出 现 ， 但 结尾 粗暴 地 抽 开 大 调 ， 于 是 我 
们 听 到 了 a 小 调 的 尾声 ， 沉 漫 在 开头 的 主题 中 。 在 激烈 
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的 收 束 中 ， 人 们 最 后 一 次 听 到 了 中 提琴 和 大 提琴 奏 出 的 


音 型 Co 


1823 年 底 ， 舒 伯 特 为 一 出 荒诞 的 戏剧 《 罗 沙 蒙 德 ， 
塞浦路斯 的 公主 》 (Rosamunde，Finrstin von Cypern) 谱写 
了 一 些 欢快 的 配乐 曲 ，D.797。 这 出 戏 只 上 演 了 两 次 ， 


年 3 月 ， 出 版 了 有 钢琴 伴奏 的 声乐 作品 ， 但 是 第 三 幕后 
的 降 B 大 调 幕 间 曲 却 依然 没有 出 版 @， 这 首 曲 子 多 年 来 
一 直 是 舒 伯 特 最 受 欢迎 的 曲目 之 一 。 他 将 主要 段落 转变 
为 5 大 调 ， 并 用 此 略 加 改变 的 C 大 调 作 为 《a 小 调 四 重 
奏 》 的 慢 乐 章 的 主要 主题 ， 由 此 显然 可 以 看 出 作曲 家 对 
这 首 曲子 的 钟爱 。 人 们 难以 理解 ， 为 什么 他 不 写 出 一 系 
列 的 变奏 来 ， 他 为 钢琴 所 作 的 《 降 B 大 调 即兴 曲 》 D. 
93S/3 (1827 年 ) 的 非常 相似 的 主题 写 过 一 系列 的 变 夫 。 
相反 地 ， 他 写 了 一 个 扩展 的 乐章 ， 乍 听 之 下 似乎 是 一 首 


@@ ”序曲 是 舒 伯 特 最 切 为 歌 副 《阿尔 方 索 与 埃 斯 特 雷 拉 》 (Alforso 
und Estrela) 口 .732〈《1822 ~ 1823) 谱写 的 一 首 曲子 ， 但 他 未 能 
促使 该 剧 的 上 演 。 人 和 们 通常 所 说 的 《 宇 沙 蒙 德 席 曲 》 完 全 是 按 
照 他 的 《D 大 调 序曲 》D.590〈1817 年 ) 重 写 的 ， 作 为 歌剧 
《 魔 竖 琶 》(Die Zaubperharfe) D.644 〈1820 年 ) 的 序曲 。 

四 ”最 终于 1866 年 出 版 。 
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回旋 曲 ， 但 是 借 来 的 主题 仅 在 乐章 中 出 现 了 两 次 。 傅 伯 
特 给 这 个 乐章 添加 了 第 二 个 段落 ， 以 C 大 调 开 始 ， 
后 转 入 G 大 调 ， 并 很 典型 地 偶尔 转 入 g 小 调 。 在 我 们 第 
二 次 听 到 主要 主题 后 ， 音 乐 进 入 发 展 部 ， 在 美妙 的 曲调 
中 插入 了 一 个 几乎 无 法 容忍 的 旋律 。 乐 章 的 其 余部 分 是 
根据 前 面 在 属 调 上 昕 过 的 材料 所 写 的 C 大 调 再 现 部 。 
四 重奏 中 采用 的 在 《 罗 沙 昔 德 》 中 不 时 出 现 的 」J 由 节 
奏 是 舒 伯 特 喜欢 的 一 种 ， 这 么 说 或 许 是 恰 切 的 。 艾 如 ， 
在 我 们 刚刚 提 到 的 《即兴 曲 》 中 有 这 个 节奏 ， 早 在 《 钢 
琴 变奏 曲 》 D.156 (1815 年 ) 中 此 节 秦 也 出 现 过 。 然 
而 ， 这 个 节奏 并 非 舒 伯 特 所 特有 的 。 与 之 相似 的 例子 是 
贝多 芬 《 第 七 号 交响 曲 》0Op.92 (1812 年 ) 的 小 快板 ， 
可 以 想像 ， 舒 伯 特 可 能 受 了 它 的 影响 。 不 过 ， 在 安 塞 尔 
姐 … 许 滕 布 伦 纳 (Anseim Hiittenbrenner) 创作 的 《E 大 调 
弦 乐 四 重奏 》0Op.3 中 也 出 现 过 这 种 节奏 ， 舒 伯 特 从 中 
借用 一 个 主题 ， 谱 写 了 《钢琴 变奏 曲 》D.576 (1817 
年 ) ， 在 当时 其 他 作曲 家 的 作品 中 很 可 能 找 出 这 类 例子 ， 
但 是 这 无 法 改变 一 个 事实 : 这 种 节奏 是 舒 伯 特 乐曲 的 一 
个 特征 。 

我 们 已 经 提 到 小 步 舞 曲 与 《希腊 众 神 》 这 首 歌 曲 之 
间 的 关系 。 在 舒 伯 特 创 作 的 小 步 舞 曲 和 该 谐 曲 中 ， 它 是 
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独一无二 的 ， 不 仅 你 因为 开始 的 音 型 谱 倒 

) 具有 调式 的 风 昧 ， 还 因为 使 人 联想 到 一 个 不 能 期 待 
从 适 的 世界 ， 2 第 二 段 
落 对 降 A 大 调 所 作 的 奇妙 的 转调 丝毫 没有 削弱 这 种 印 
象 ; A 大 调 的 三 声 中 段 也 没有 削弱 这 种 印象 ， 它 似乎 没 
有 给 人 奈 藉 ， 而 仅仅 是 排解 了 忧伤 。 表 面 上 看 它 是 一 
简朴 的 乐章 ， 然 而 正 是 其 质朴 无 华 隐藏 着 吸引 昕 众 的 奥 
妙 。 

终 乐 章 自始至终 是 欢快 的 。 它 更 像 人 们 在 韦伯 
(Weber) 和 马 施 内 【Marschner) 的 歌剧 中 听 到 的 一 首 农 
夫 舞 曲 ， 那 是 城 里 人 心目 中 农 人 自 娱 的 方式 。 舞 曲 节 奏 
持续 时 间 如 此 之 久 ， 人 们 几乎 可 以 期 待 传 来 铃 鼓 声 。 如 
果 尚 未 将 这 种 节奏 运用 到 芭蕾 舞 中 的 话 ， 终 有 一 天 机 敏 
的 世 曹 舞 编导 会 把 这 种 可 能 性 变 成 现实 的 。 回 旋 曲 乐章 
的 结构 是 巧妙 的 。A 大 调 的 主要 段落 没有 完全 重复 ， 而 
是 分 成 两 个 部 分 ， 在 发 展 部 之 前 重复 前 一 部 分 ， 在 发 展 
部 之 后 重复 后 一 部 分 。 正 如 舒 伯 特 频频 所 做 的 那样 ， 旺 
示 部 有 两 个 以 上 的 主要 调 性 。 它 以 A 大 调 开 始 ， 稍 带 
引出 a 小 调和 王 大 调 ，( 以 跳跃 的 节奏 ) 向 升 小 调 行 
进 ， 以 也 大 调 结束 。 发 展 部 以 戏剧 性 的 短促 停顿 结束 ， 
此 后 进入 再 现 部 ， 此 次 引出 升 f+ 小 调和 A 大 调 最 终 转 入 


56 四” 舒 伯 特 : 室内 乐 


A 大 调 ， 以 类 似 升 + 小 调 (跳跃 的 节奏 ) 行进 ， 然 后 以 
A 大 调 结束 。 这 个 乐章 并 不 重要 ， 它 没有 故弄玄虚 ， 只 
是 在 发 展 部 结尾 和 最 后 收 束 时 炫 次 技 巧 ， 在 渐 弱 音 接近 
消失 时 果断 插入 两 个 矿 和 弦 。 

《d 小 调 四 重奏 》D.810 绝 不 是 一 部 无 足 轻重 的 作 
品 。 总 的 说 来 情调 是 忧郁 的 ， 甚 至 是 悲惨 的 。 这 部 作品 
常 有 唐 突 的 表现 ， 时 而 作出 旁若无人 的 姿态 。 有 时 紧张 
9 气氛 缓和 下 来 ， 但 是 没有 任何 东西 可 与 那 不 受 影响 的 
多 力 相 呼应 ， 这 殴 力 与 前 面 形 成 鲜明 对 照 。 第 一 乐章 具 
有 一 种 无 情 的 罗 辑 ， 在 和 舒 伯 特 的 作品 中 找 不 到 与 之 完全 
一 样 的 东西 ， 尽 管 其 表现 手法 与 他 成 熟 期 创作 的 其 他 作 
品 的 手法 相似 。 一 开始 我 们 昕 到 了 挑 碾 的 曲调 ， 但 几乎 
在 一 肖 间 压 了 下 去 ， 似 乎 它 突然 意识 到 过 分 鲁莽 了 : 
谱 例 26 


音乐 接着 开始 大 步 向 前 行进 ， 以 三 连 音 节奏 为 动力 : 


谱 例 27 


下 


CE7 『 下 

直到 最 后 重新 演奏 开头 部 分 ， 三 连 音 如 济 涌 波涛 滚滚 向 
前 : 

谱 例 28 


当 我 们 听 到 大 调 时 ， 气 氛 变 得 温和 了 ， 但 是 三 连 音 的 
节奏 仍 在 持续 : 
谱 例 29 


在 带 有 浓郁 的 意大利 特色 的 曲调 出 现 之 前 ， 紧 张 的 气氛 
短暂 地 消失 了 
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守 伯 特 在 其 他 器 乐 作品 ， 特 别 是 D 大 调和 C 大 调 的 两 
首 序 曲 ，D.590 和 D.591 ( 均 创 作 于 1817 年 ) 以 及 《第 
六 号 交响 曲 ) D.589 (1818 年 )， 更 不 用 说 《C 大 调 交 响 
曲 》 “伟大 ”D.944 (1828 年 ]， 都 表现 出 他 对 罗 西 尼 
(Rossini) 的 倾慕 之 情 。 说 例 30 是 一 种 旋律 ， 它 没有 立 
即使 人 联想 到 发 展 部 ， 但 是 舒 伯 特 党 试 利用 这 个 旋律 ， 
对 它 进行 有 力 的 对 位 式 处 理 ， 并 以 a 小 调 收 束 ， 它 与 
大 调 交 蔡 ， 作 为 呈 示 部 其 余部 分 的 主 调 。 

此 处 是 谱 例 30 对 位 式 发 展 部 的 开头 : 
谈 例 31 


标 有 * 的 小 音 型 被 选中 ， 在 收 束 的 那个 小 节 转 给 了 第 
二 小 提琴 和 中 提琴 。 它 渐渐 表现 得 越 来 越 重 要 ， 直 到 音 
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乐 变 成 乘 和 的 A 大 调 ， 这 时 ， 它 已 作为 重复 谱 例 30 的 
对 位 。 在 对 位 式 的 发 展 部 中 ， 三 连 音节 痊 消失 了 ， 但 是 
中 提琴 采用 谱 例 29 中 的 形式 ， 再 次 奏 出 了 这 个 节 痊 。 
这 样 就 把 在 前 面 分 别 听 过 的 三 个 截然 不 同 的 成 分 合 在 一 
起 ， 使 之 融 为 一 体 了 : 

谱 例 32 


是 在 要 求 其 他 乐器 安静 下 来 。 谱 例 30 的 旋律 通过 和 柔和 
的 转调 渐渐 减弱 ， 但 最 终 以 a 小 调 再 现 ， 尽 管 大 提琴 又 
像 是 在 抗议 ， 就 这 样 呈 示 部 结束 了 。 可 以 将 呈 示 部 的 形 
式 概 搬 如 下 : 
A: 1 一 4 小调 ( 谱 例 26) 
2 一 4 小 调 〈 谱 例 27) 
3 一 4 小 调 〈 谱 例 28) ， 转 调 为 
B，1 一 F 大 调 〔〈 谱 例 29) 
2 一 F 大 调 ( 谱 例 30) ， 展 开 ( 谱 例 31) 并 转调 为 
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3 一 a 小 调 
4 一 A 大 调 〈 谱 例 32) 
5 一 a 小 贡 
这 种 结构 的 严格 ， 驱 斥 了 舒 伯 特 的 呈 示 部 过 于 宛 长 的 结 
论 。 不 可 否认 ， 他 有 时 想 任意 发 挥 ， 但 是 并 没有 偏离 主 
题 的 东西 。 
这 个 复杂 的 题材 是 怎样 展开 的 呢 ? 第 二 小 提琴 提供 
了 答案 ， 它 以 音 型 x 开始 ， 但 谱 例 30 的 再 现 排 斥 了 这 
个 音 型 ， 人 们 昕 到 第 一 小 提琴 短暂 地 奏 出 音 型 x， 但 是 
它 在 发 展 部 中 没有 进一步 发 挥 作 用 。 发 展 部 是 简洁 的 
它 主 要 以 谱 例 30 为 基础 ， 在 谱 例 30 的 一 个 曲调 中 我 们 
昕 到 重新 奏 出 逢 + 小调 的 A。( 谱 例 27) 。 谱 例 30 最 终 只 
不 过 成 了 A ( 谱 例 26) 节奏 阴险 低沉 乐 声 的 伴奏 。A， 
节奏 导入 再 现 部 ， 表 现 为 下 面 的 形式 
A: 3 一 4 小调， 引入 
吕 : 1 一 D 大 调 
2 一 D 大 调 ， 以 dd 小调 展开 
3 一 4 小调， 转调 为 
4 一 降 B 大 调 
5 一 d 小 调 
接 下 来 是 以 A 为 基础 的 尾声 ， 音 响 逐 渐 减 弱 ， 最 后 以 
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舒 伯 特 最 酷爱 的 一 种 反复 出 现 的 转调 结束 。 下 面 是 这 个 
乐章 的 尾声 ， 是 以 转调 的 重复 开始 的 人 @: 
谱 例 33 


PirrFrirrrI7T 
整个 乐章 给 人 留 下 的 印象 是 ， 作 曲 家 高 度 紧张 地 发 挥 着 
他 的 想像 力 ， 并 理智 地 控制 着 音乐 的 行进 。 

慢 乐 章 由 若干 变奏 组 成 ， 题 材 取 自 舒 伯 特 早 期 创作 
的 歌曲 《死神 与 少女 》 (Der Tod und das Madchen)@ D， 
531 (1817 年 ) ， 四 重奏 即 以 此 命名 。 这 首 歌 不 是 舒 伯 特 


和 遇 ” 严 检 地 说 ， 这 不 是 转调 ， 因 为 音乐 起 然 是 d 小 调 。 然 而 听众 听 
成 是 转调 ， 转 为 降 e 小 调 ， 他 们 发 现 d 小 调 为 主 的 七 度 音 转 变 
为 半 六 度 时 ， 才 意识 到 不 是 转调 ， 所 以 说 我 们 又 回 到 了 原 调 。 
四 ”英国 习惯 上 译 为 “Death and the rnaiden”， 似 乎 没有 理由 四 一 个 
过 时 的 词 去 代替 道 地 的 德语 。 
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最 成 功 的 歌曲 之 一 ， 原 因 是 它 采 用 歌剧 的 方式 处 理 少女 
的 抗议 ， 对 这 样 的 一 首 短 诗 做 这 样 的 处 理 是 不 合适 的 。 
马 蒂 斯 ' 克 劳 狄 乌 斯 (Matthias Claudius，1740 ~ 1815) 写 
的 这 首 诗 描述 的 是 两 者 的 对 话 。 死 神似 骼 骨 一 样 出 现在 
少女 面前 ， 少 女 恐 惧 地 退缩 ， 高 喊 “ 走 开 "。 但 是 死神 
安慰 她 : “我 是 你 的 朋友 ， 不 是 来 惩罚 你 的 。。 她 没什么 
可 忠 惧 的 ; 她 将 在 他 的 怀抱 中 安然 入 睡 。 这 首 诗 没有 任 
何 病态 的 内 容 ， 昌 然 它 确实 暗示 死亡 是 一 种 很 好 的 解 
脱 。 我 们 无 法 断定 ， 舒 伯 特 在 谱写 这 首 四 重奏 时 ， 脑 子 
里 是 否 这 么 想 的 。 在 这 首 歌 曲 中 ， 在 少女 开始 唱 之 前 ， 
他 以 钢琴 奏 出 八 小 节 庄 严肃 穆 的 引子 表现 死神 的 接近 ， 
这 引子 移 调 并 稍 加 修改 后 ， 成 为 四 重奏 第 一 段落 的 主 
题 。 主 题 第 二 段落 的 前 六 个 小 节 是 新 的 ， 其 余部 分 取 自 
死神 答复 少女 的 伴奏 。 
主题 的 节 痊 虽 单 调 ， 但 是 十 分 简明 ， 是 变奏 的 理想 
素材 ， 它 包含 了 大 量 的 和 声 进 行 。 六 段 变 奏 并 不 完全 排 
除 第 一 小 提琴 的 装饰 ， 但 是 在 《钢琴 五 重奏 》 和 《八重 
奏 》 中 大 量 采 用 的 常规 装饰 ， 在 变奏 中 一 点 也 找 不 到 ， 
变奏 的 结构 如 下 : 
工 . 如， 第 二 段落 改变 了 力度 ; 第 二 小 提琴 以 重复 
的 三 连 音 奏 出 主题 ， 中 提琴 奏 出 第 二 声 部 ; 第 


纺 乐 四 重奏 ni 63 


一 小 提琴 用 对 位 ; 大 提琴 拨 奏 。 
开 . 局 ， 力 度 稍 有 变化 ; 大 提 酚 (通过 和 声 奏 出 ) 
主题 的 变化 ; 其 他 终 乐 器 充满 活力 的 伴奏 。 
亚 . 以 六 和 开始， 一 些 经 过 铅 强 度 为 努 ; 四 种 缠 乐 
器 的 节奏 发 生 有 力 变 化 ， 第 二 段落 织 体 分 散 。 
KW ， 名 ， 大 调 ; 低音 弦 乐 温 和 的 连 夫 ; 第 一 小 提琴 
的 装饰 
V. 第 一 段落 音量 为 中 ， 声 音 渐 强 到 矿 ， 重 复 ; 
中 提 酚 奏 出 主题 ， 第 二 小 提 酚 演奏 第 二 声 部 ; 
为 第 一 小 提 酚 在 大 提 琶 做 热烈 的 伴奏 : 第 二 
段落 ， 激 动 ， 太 ， 扩 展 到 所 有 的 高 音 部 。 
姬 . 如， 渐 弱 到 ppp: 第 一 小 提 酉 三 连 音 的 旋律 变 
化 。 简 单 的 伴奏 ， 渐 渐 减 弱 为 主题 的 平稳 节 
奏 。 
担 下 来 是 简短 的 尾声 。 
除了 第 四 变奏 外 ， 为 主 的 小 调 以 及 普遍 的 低 力度 两 者 结 
合 ， 产 生 了 与 第 一 乐章 相似 的 忧郁 气氛 。 这 样 做 可 能 多 
少 缺 乏 变化 ， 因 为 除了 一 段 变奏 外 ， 其 他 所 有 变奏 的 主 
题 的 基本 节奏 基本 上 没有 变化 ， 不 过 音乐 的 处 理 显然 简 
练 和 严谨， 显示 了 这 位 艺术 家 成 熟 的 技巧 。 
标 了 “很 快 的 快板 ”的 该 谐 曲 有 一 个 最 显著 的 特 
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点 ， 那 就 是 最 初 几 个 小 节 作 了 强烈 的 切 分 处 理 ; 
谱 例 34 


人 Biegro moito 
下 


2 了 二 
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5 所 5 

切 音 鸭 驭 了 主要 的 段落 。 此 处 有 斯 拉夫 音乐 风 陵 ， 不 
可 避免 地 使 人 想到 德 沃 夏 克 。 音 乐 飞快 行进 ， 在 节拍 上 
和 在 切 分 音 上 大 量 出 现 强 音 。 平 静 优美 的 三 声 中 段 是 D 
大 调 ， 却 总 是 不 时 忍 不 住 回复 到 4 小调。 这 个 乐章 丝毫 
没有 装 腔 作 势 ， 但 却 使 听众 无 法 抗拒 地 跟着 音乐 走 ， 效 
果 很 好 。 

终 乐 章 是 塔 兰 泰 拉 舞 曲 节奏 的 回旋 曲 ， 在 《G 大 调 
四 重奏 》 和 《e 小 调 钢琴 奏鸣曲 》 中 ， 舒 伯 特 再 次 使 用 
了 这 种 节奏 。 两 首 四 重奏 在 急速 演奏 时 ， 都 有 暂时 短促 
的 停顿 。 在 《d 小 调 四 重奏 》 中， 停顿 前 的 休止 使 停顿 
显得 更 加 突出 了 ， 好 像 跳舞 的 人 们 一 时 上 和 气 不 接 下 气 。 
毫 不 奇怪 ， 此 时 音乐 转 为 了 大 调 。 我 们 在 了 大 调 听 到 了 
一 个 宽阔 的 圣 咏 (chorale) 式 的 乐句 ， 似 乎 表现 了 毫 不 
动摇 的 信心 。 然 而 舞曲 的 节奏 几乎 立即 再 次 奏 出 ， 并 蛮 
横 地 坚持 与 圣 咏 的 重复 演奏 成 为 对 位 。 两 个 对 立 的 主题 
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相互 影响 着 持续 了 一 段 时 间 ， 直 至 塔 兰 泰 拉 舞 曲 主 题 的 
片段 断断续续 出 现 ， 预 示 着 它 将 再 次 主导 着 乐章 。 但 是 
为 了 突出 期 竺 之 肌 切 ， 塔 兰 泰 拉 舞 曲直 到 最 后 一 刻 才 重 
新 奏 响 。 发 展 部 实际 上 很 短 。 再 现 部 以 圣 咏 式 的 主题 开 
台 ， 这 次 用 的 是 降 B 大 调 。 除 了 标明 极 急 板 的 尾声 外 ， 
乐章 的 其 余部 分 基本 上 与 呈 示 部 一 致 。 这 个 乐章 躁动 不 
安 的 特点 有 时 使 人 想到 它 表 现 的 是 恶魔 的 驱使 ， 可 是 这 
样 想 是 误解 了 作曲 家 。 它 首先 是 一 首 舞 曲 ， 和 舞曲 的 节 壹 
自 始 自 终 几 乎 从 未 减弱 过 。 由 于 舞曲 的 大 部 分 显得 静 
默 ， 有 人 可 能 视 其 为 幽灵 的 舞曲 ， 不 过 这 样 发 挥 想像 力 
是 不 明智 的 。 在 风格 上 它 更 像 民间 舞曲 ， 其 强度 之 大 ， 
人 迫使 舞 者 严肃 对 待 。 如 果 说 尾声 使 人 联想 到 胜利 ， 那 么 
也 不 是 想像 中 某 个 恶魔 的 胜利 ， 而 是 跳舞 的 人 的 自我 陶 
醉 ， 舞 者 喊 了 一 声 “ 好 极 了 ”， 然 后 上 气 不 接 下 气 地 倒 
在 地 上 。 人 们 可 以 想见 ， 即 便 是 非常 了 解 舒 伯 特 的 人 ， 
对 于 这 个 矮小 肥胖 的 男人 竟 能 进发 出 无 穷 能 量 ， 也 感到 
惊叹 不 已 。 

《d 小 调 四 重奏 ?是 古典 音乐 宝库 中 最 完美 的 作品 之 
一 ,其 目标 的 单一 给 人 留 下 深刻 的 印象 。《G 大 调 四 重 
奏 》D.887 是 舒 伯 特 谱写 的 最 后 一 部 作品 , 它 所 要 表达 的 
就 不 是 那么 单一 了 ,可 以 说 更 加 雄心 勃勃 ,其 抒情 的 经 过 
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句 似乎 与 整个 乐章 不 够 协调 一 致 , 但 这 么 说 并 不 是 否认 
其 中 存在 丰富 的 想像 力 @。 第 一 乐章 的 开头 没有 明显 特 
征 , 但 却 蕴藏 着 各 种 可 能 的 变化 ,此 处 比 任何 地 方 都 更 突 
出 地 表现 了 和 舒 伯 特 对 大 调和 小 调 的 均匀 对 符 : 

谱 例 35 


这 就 像 一 出 戏 中 的 一 个 滑稽 角色 ， 在 表演 开始 之 前 ， 从 
幕布 后 探 出 头 来 。 表 演 最 终 开 始 了 ， 开 头 的 和 弦 可 以 看 
成 表演 的 一 部 分 。 不 过 ， 宛 长 的 呈 示 部 中 的 这 个 段落 相 
对 说 来 不 长 。 升 了 大 调和 该 轻柔 地 引出 一 个 音域 有 限 的 
迟疑 的 主题 ， 它 的 节奏 取 自 第 一 段落 的 三 个 小 节 。 主 题 


和 @@ ”这 部 作品 据说 是 “新 四 重奏 " ,1828 年 3 月 ,在 羌 伯 特 举 办 的 专场 
音乐 会 上 ,演奏 了 这 部 四 重奏 的 第 一 乐章 。 
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采用 的 是 D 大 调 ， 舒 伯 特 显然 非常 喜欢 它 ， 所 以 略 加 
修饰 由 第 一 小 提琴 在 同一 个 调 上 重新 奏 出 ， 那 是 一 些 三 
连 音 的 低 声 震 额 。 三 连 音 在 后 面 的 音乐 中 起 了 重要 的 作 
用 ， 后 面 是 一 个 发 展 部 ， 与 《d 小 调 四 重奏 》 第 一 乐章 
的 那个 发 展 部 相似 。 这 个 发 展 部 没有 引出 任何 新 的 主 
题 ， 只 是 让 我 们 第 三 次 听 到 那个 “迟疑 的 主题 ”， 这 次 
用 的 是 降 B 大 调 ， 由 大 提琴 担任 独奏 ， 其 他 弦 乐 用 拨 
考 伴 奏 。 接 着 又 是 一 个 相似 的 发 展 部 ， 再 次 重复 了 这 一 
主题 ， 这 是 第 四 次 出 现 了 ， 不 过 采用 的 是 原 调 。 中 提琴 
奏 出 曲调 ， 小 提琴 奏 出 三 连 音 ， 三 连 音 在 主题 结束 时 占 
支配 地 位 ， 然 后 逐渐 减弱 ， 变 成 大 提琴 低沉 的 声音 
谱 例 36 


eHR. 


卫 Wet 
这 又 回 到 呈 示 部 。 第 二 次 演奏 时 其 他 弦乐器 也 发 出 低 
吟 


部 短 得 多 ， 素 材 取 自 谱 例 35 与 谱 例 36。 

再 现 部 平静 地 出 现 了 。 谱 例 35 中 大 调 与 小 调 的 对 
比 现在 颠倒 过 来 了 ， 是 由 小 调 引出 大 调 ， 曲 谱 也 改写 
过 。 这 个 段落 进一步 变奏 ， 产 生 了 与 我 们 在 呈 示 部 中 听 
到 的 四 个 “迟疑 的 主题 ”都 不 相同 的 一 个 形式 ， 它 是 C 
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大 调 ， 伴 之 以 大 碍 琴 持 续 奏 出 的 对 旋律 (countemmelo- 
dy)。 主 题 与 小 提琴 奏 出 的 三 连 音 一 起 ， 以 同一 调 性 重 
复出 现 。 与 先前 一 样 ， 接 下 来 是 发 展 部 ， 第 三 次 导向 G 
大 调 。 再 次 回 到 主 调 时 ， 舒 伯 特 肯定 作 了 明智 的 判断 ， 
第 四 次 重复 将 是 多 余 的 。 三 连 音 占 据 主导 地 位 ， 引 出 由 
开头 含糊 调 性 组 成 的 尾声 。 单 单 以 呈 示 部 爷 长 ， 或 者 以 
发 展 部 分 过 短 而 批评 这 个 乐章 不 和 谐 ， 都 是 毫 无 意义 
的 。 在 这 样 的 情况 下 ， 一 切取 决 于 如 何 利用 素材 。 呈 示 
部 的 毛病 出 在 它 没 有 摆脱 “迟疑 的 主题 "。 尽 管 每 个 形 
式 (version) 的 谱 曲 不 同 ， 但 是 主题 本 身 几 乎 完全 没有 
变化 。 认 为 “变奏 不 应 该 成 为 奏鸣曲 乐章 的 组 成 部 分 ” 
是 毫 无 道理 的 ， 但 它们 应 该 提供 更 多 的 内 容 而 非 仅仅 是 
重复 。 呈 示 部 中 的 三 个 形式 的 调 性 相同 ， 这 会 让 人 感到 
单调 ， 靠 实际 音响 的 鬼 力 是 无 法 完全 消除 这 种 单调 的 感 
觉 的 。 

曼 乐 章 中 也 有 大 量 的 重复 。 乐 章 以 e 小 调 开 始 ， 由 
大 提琴 奏 出 长 长 的 悲歌 旋律 ， 这 个 旋律 是 舒 伯 特 最 美妙 
的 创新 之 一 。g 小 调 狂 热 的 段落 破坏 了 这 个 旋律 制造 的 
气氛 ， 这 个 段落 的 进行 听 起 来 很 怪 ， 因 为 人 们 实际 上 昕 
不 到 小 提琴 和 中 提琴 奏 出 的 孤立 音 中 所 暗含 的 和 弦 


谱 例 37 


在 舒 伯 特 的 钢琴 奏鸣曲 慢 乐 章 中 也 可 以 听 到 的 这 种 旋 
律 ， 这 类 对 比 产生 强烈 的 效果 ， 虽 然 两 个 段落 间 的 调 性 
变换 过 于 因循守旧 ， 在 某 种 程度 上 削弱 了 这 种 效果 。 和 舒 
伯 特 对 此 表示 不 满 ， 于 是 再 次 着 手 使 整个 乐章 变 为 低 半 
音 的 升 + 小 调 ， 由 于 小 提琴 无 法 演奏 低音 升 F， 故 进行 
调整 ， 使 谱 例 37 的 第 一 个 小 节 移 调 。 我 们 将 整个 结构 ， 
包 插 我 们 已 经 讨论 过 的 内 容 列 个 表 ， 就 会 更 简易 地 概述 
这 个 乐章 的 其 余部 分 了 ， 

A: 误 歌 旋律 ，e 小 调 

B: 狂热 的 爆发 ，(a) g 小调，(b) 升 了 小 调 

A: b 小 调 

B: d 小 调 ， 比 前 面 的 音乐 更 加 激烈 
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C: 过 渡 部 或 发 展 部 (A 的 片段 ) ， 升 小 调 

A: e 小 调 与 已 大 调 相互 交替 

尾声 ， 以 A 为 基础 : e 小 调 
由 此 可 以 看 出 这 个 乐章 属 一 种 回旋 曲 ， 主 要 主题 以 不 只 
一 个 调 出 现 ; 美中不足 的 是 两 个 插 段 (B)， 除 调 性 外 
差不多 是 完全 相同 的 ， 而 且 重 复 了 第 一 个 播 段 。 如 果 道 
照 舒 伯 特 的 意思 重复 开头 段落 的 后 一 部 分 的 话 ， 人 们 甚 
至 有 可 能 对 衰 歌 的 旋律 感到 厌倦 。 值 得 庆幸 的 是 ， 最 后 
一 次 调子 转 为 卫 大 调 了 。 这 个 乐章 的 各 个 部 分 都 是 很 
出 色 的 ， 只 是 各 部 分 组 合 的 方式 不 甚 完美 。 

在 议 谐 曲 中 ， 也 存在 某 些 不 协调 之 处 。 节 拍 较 慢 的 
三 声 中段 是 一 首 优美 的 兰 德 勒 舞 曲 ， 这 并 不 坏 ， 但 是 似 
乎 与 标题 为 “快板 活泼 ”的 乐章 的 主体 风 马 牛 不 相 及 ， 
有 一 种 奇怪 的 轻浮 之 感 。 这 是 舒 伯 特 最 独特 的 该 谐 曲 之 
一 。 除 偶 有 爆发 外 ， 曲 子 大 体 上 是 平静 的 ， 时 有 涟 游 起 
伏 ， 使 人 想到 门 德尔 松 。 织 体 (texture) 清晰 ， 各 部 分 
的 交替 非常 巧妙 。 令 人 感到 遗憾 的 是 ， 舒 伯 特 没有 写 一 
个 与 这 种 快捷 的 步调 相配 的 三 声 中 段 。 一 首 农 夫 舞 曲 ， 
不 管 怎样 精密 和 轻柔 ， 也 不 是 仙女 翩翩 起 舞 的 理想 伴奏 
曲 。 在 一 部 芭蕾 中 ， 观 众 可 以 接受 这 样 的 反差 ， 因 为 视 
帝 形 象 使 这 种 反差 为 观众 所 理解 。 而 在 一 部 音乐 会 作品 
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中 ， 这 样 的 联想 是 反常 的 。 

终 乐 章 是 一 首 性 质 与 《d 小 调 四 重奏 》 中 的 舞曲 截 
然 不 同 的 舞曲 。 开 始 几 个 小 节 难 以 判定 是 大 调 还 是 小 
调 ， 但 是 气氛 酷似 意大利 喜 歌 剧 (opera bufta) ， 尽 管 它 
比 这 个 时 期 意大利 音乐 作品 远 为 和 声 巧 妙 并 具有 变化 。 
它 表 现 的 不 是 跳舞 的 人 纵情 跳舞 ， 而 是 许多 人 卷 入 一 场 
永 无 终结 的 纠葛 。 人 们 可 以 进而 推论 ， 舞 合 上 显然 有 悉 
棍 ， 但 是 很 明显 他 们 不 会 取胜 。 这 个 颇 为 多 长 的 乐章 不 
仅 是 对 舒 伯 特 的 耐久 力 ， 也 是 对 他 的 丰富 的 创造 力 的 赞 
颁 。 乐 章 的 结构 是 回旋 曲 式 ， 运 用 了 种 种 的 急 转 和 修饰 
手段 ， 但 是 听众 似乎 无 人 会 对 乐章 的 组 合 方式 感到 厌倦 
的 。 发 展 部 中 温和 的 升 小 调 的 出 现 是 最 悦耳 动听 的 一 
部 分 ， 初 听 时 很 新 鲜 ， 后 来 便 意 识 到 那 是 呈 示 部 中 一 首 
舞曲 音 型 的 变形 和 延伸 。 人 们 不 能 不 被 乐曲 中 有 那么 多 
柳暗花明 又 一 村 的 新 奇 变化 所 折服 。 这 首 四 重奏 不 这 是 
舒 伯 特 器 乐 创作 的 缩影 ， 其 中 不 乏 内 烁 的 灵感、 动听 的 
旋律 、 和 谐 的 变奏 、 稳 定 的 节奏 和 乐意 即兴 发 挥 。 
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咳 乐 三 重奏 


舒 伯 特 创作 了 两 首 弦 乐 三 重奏 ，D.471 (1816 年 】 
和 D.581 (1817 年 )， 都 是 降 B 大 调 。 第 一 首 未 完成 ， 
只 写 了 第 一 乐章 和 一 个 不 完整 的 行 板 ， 只 能 算是 幼稚 的 
尝试。 第 二 首 的 曲调 优美 ， 中 提琴 部 突出 ， 其 旋律 贯 
整个 小 步 舞曲 的 三 声 中 段 之 中 。 在 家 中 演奏 音乐 时 ， 舒 
伯 特 拉 的 就 是 中 提琴 。 尽 管 乐 曲 中 偶 有 迹象 表现 作曲 家 
的 个 性 ， 但 就 整 部 作品 而 言 ， 更 像 十 八 世纪 风格 的 一 篇 
散文 ， 不 必 费 太 多 的 笔墨 来 介绍 。 


钢 生 三 重大 nm” 75 


钢 众 二 重 窒 


从 伯 特 是 一 位 钢琴 家 ， 并 谱写 了 很 多 的 钢琴 作品 。 
但 令 人 惊异 的 是 ， 舒 伯 特 对 钢琴 与 其 他 乐器 合奏 的 乐 
曲 。 他 为 两 件 以 上 乐器 谱写 的 作品 只 有 五 部 ， 其 中 三 部 
较为 重要 : 《钢琴 五 重奏 》 《 降 B 大 调 钢琴 三 重奏 》 
(Op.99，D.898) 和 《降下 大 调 钢琴 三 重奏 》 ( Op.100， 
D.929)。 为 钢琴 、 小 提琴 、 中 提琴 和 大 提琴 而 作 的 《F 
大 调 柔 板 和 回旋 复 协 奏 曲 》D.487 (1816 年 ) 很 难 归 于 
室内 乐 一 类 ， 它 更 像 一 首 小 型 协奏曲 ， 与 这 一 时 期 的 其 
他 作品 一 样 ， 可 以 明显 地 看 出 十 八 世纪 风格 的 影响 。 被 
作曲 家 称 为 “ 窒 鸣 曲 ”的 单一 乐章 《 降 B 大 调 钢琴 三 
重 声 》D.28@， 在 1812 年 得 以 保留 下 来 。 从 手稿 中 看 
出 ， 这 部 作品 花费 了 作曲 家 一 个 多 月 的 时 间 才 完成 。 像 
他 早期 创作 的 四 重奏 一 样 ， 从 这 部 作品 可 以 看 出 ， 尽 管 


人 @ ”1923 年 由 维 急 纳 爱 乐 出 版 社 出 版 。 
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舒 伯 特 已 谱 熟 前 辈 的 风格 ， 但 他 仍 在 琢磨 该 如 何 编排 一 
个 乐章 。1845 年 ， 降 工大 调 钢琴 三 重奏 和 柔 板 《夜曲 》 
(Noctume，0p.148) 出 版 ， 实 际 上 在 1826 年 此 曲 曾 以 
编号 D.897 问世 。 有 人 认为 舒 伯 特 原 打算 将 这 一 部 分 写 
成 《 降 B 大 调 钢琴 三 重奏 》D.898 的 慢 乐 章 ， 如 果 这 一 
说 法 正确 ， 我 们 真 该 感谢 他 放弃 了 这 个 念头 。 我 们 知道 
1826 年 对 舒 伯 特 来 说 并 不 如 意 。 他 疾病 缠身 ， 想 谋 个 
一 言 半 职 的 党 试 也 未 成 功 。 或 许 这 首 柔 板 恰恰 表明 ， 他 
的 不 幸 遭 遇 当 时 损害 了 他 的 想像 力 。 

《 降 下 大 调 钢琴 三 重 开 》 写 于 1827 年 ， 创 作 《 降 B 
大 调 钢 琴 三 重奏 》 不 会 在 这 部 作品 之 前 很 久 ， 很 可 能 是 
在 1826 年 ， 因 为 舒 伯 特 将 其 编 为 0p.99， 而 把 《 降 
大 调 三 重奏 》 编 为 Op.100。《 降 B 大 调 三 重奏 》 到 1836 
年 才 出 版 。《 降 正大 调 三 重奏 》 在 1828 年 3 月 举办 的 舒 
伯 特 音乐 会 上 演奏 ， 莱 比 锡 的 出 版 商 普 罗 伯 斯 特 将 它 买 
下 ， 但 是 拖延 了 相当 长 的 时 间 才 出 版 。1828 年 10 月 ， 
也 就 是 去 世 前 七 个 星期 ， 舒 伯 特 曾 焦急 地 写 信 询问 出 了 
什么 事 。 我 们 不 清楚 普罗 伯 斯 特 是 否 确实 在 11 月 19 日 
之 前 出 版 了 作品 ， 但 似乎 没有 任何 记载 表明 舒 伯 特 生前 
曾 看 到 过 此 出 版 曲 。 这 两 首 三 重奏 长 期 以 来 被 业余 演奏 
家 们 列 为 重要 的 曲目 ， 不 过 这 两 首 曲子 都 要 求 演奏 者 具 
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有 最 高 的 专业 演奏 水 平 。 大 提琴 声 部 的 大 部 分 是 以 该 乐 
器 的 高 音域 谱写 的 ， 对 演奏 者 提出 特别 的 要 求 ， 而 钢琴 
演奏 者 也 将 弹 奏 非得 在 私下 进行 大 量 练习 后 才能 演出 的 
若干 段落 。 值 得 庆幸 的 是 ， 舒 伯 特 拥有 一 流 的 演奏 家 。 
在 1828 年 1 月 18 日 写 的 一 封 信 中 ， 舒 伯 特 提 到 “我 的 
一 首钢 琴 、 小 提琴 和 大 提琴 三 重奏 ” (估计 是 降 E 大 调 
的 那 一 首 ) “ 几 天 前 ”演出 了 ， 那 次 演出 实际 上 是 在 
1827 年 12 月 底 。 演 奏 者 是 卡尔 玛丽亚: 冯 .博克 勒 特 
(Carl Maria von Bocklet， 钢 琴 )， 盆 格 纳 茨 '. 舒 潘 茨 格 
(小 提琴 ) 和 约瑟夫 , 林 克 (Joseph Linke) ， 他 是 舒 潘 蒋 
格 四 重奏 演奏 组 的 大 提琴 手 。 不 仅 从 《 降 上 大 调 三 重 
奏 》， 而 且 从 献 给 博克 勒 特 的 《D 大 调 钢琴 奏鸣曲 》 
D.850 (1825 年 ) ， 以 及 精心 创作 的 《C 大 调 小 提琴 和 钢 
琴 幻 想 曲 》 D.934 (1827 年 ) 中 ， 人 们 不 难 推测 博克 勒 
特 参加 了 演 奏 。 在 《 降 B 大 调 三 重奏 》 中 ， 钢 琴曲 谱 
中 有 大 量 的 八 度 音 ， 在 《 降 正大 调 三 重奏 》 中 也 有 些 
八 度 音 ， 似 乎 更 像 钢琴 二 重奏 中 的 上 声 部 。 在 钢琴 五 重 
奏 中 ， 我 们 就 已 经 注意 到 了 这 种 特性 。 这 毫 不 令 人 感到 
奇怪 ， 因 为 舒 伯 特 喜欢 弹 奏 钢琴 二 重奏 ， 并 写 过 几 首 二 
重奏 曲 。 

《 降 B 大 调 三 重奏 》D.898 第 一 乐章 的 轻松 愉快 和 
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充满 自信 给 人 深刻 印象 。 无 论 舒 伯 特 在 1826 年 可 能 ; 
到 了 怎样 的 烦恼 ， 他 都 努力 将 这 些 烦 恼 抛 至 脑 后 ， 不 在 
作品 中 留 下 痕迹 。 这 一 乐章 的 形式 出 奇 的 简单 ， 一 个 仅 
包含 两 个 主要 调 性 和 两 个 主题 的 呈 示 部 ， 一 个 采用 这 两 
个 主题 的 简短 适度 的 发 展 部 ， 一 个 正常 的 再 现 部 和 一 个 
非常 简洁 的 尾声 。 不 过 ， 再 现 部 的 一 个 细节 很 有 创造 
性 。 在 发 展 部 结尾 处 出 现 属 音准 备 ， 这 似乎 预示 着 重复 
开始 时 的 降 B 大 调 主题 ， 之 后 和 声 转 换 ， 主 题 以 降 GC 
大 调 重 现 。 然 后 以 降 D 大 调 重复 ， 直 到 钢琴 加 入 进来 
才 达 到 主 调 。 此 处 有 分 析 讨 论 的 余地 : 如 果 你 坚持 认为 
再 现 部 的 开始 不 是 由 主题 而 是 由 调 性 来 决定 ， 那 么 再 现 
部 就 是 在 钢琴 弹 奏 主题 时 开始 的 。 另 外 ， 在 舒 伯 特 的 作 
品 中 ， 还 有 大 量 其 他 的 例子 证 明 ， 再 现 部 不 是 以 主 调 开 
始 的 。 不 管 怎样 ， 争 论 属 于 纯 学 术 性 的 ， 因 为 我 们 听 到 
的 降 GE 大 调 是 乐章 开头 的 重复 ， 实 际 上 它 是 以 “错误 
的 ” 调 性 奏 出 的 ， 但 这 丝毫 没有 妨碍 我 们 欣赏 ， 反 而 增 
添 了 情趣 。 如 果 评 论 家 不 是 盯 着 印 好 的 曲谱 ， 而 是 用 他 
们 的 耳 休 去 听 ， 那 么 大 量 的 音乐 分 析 评论 会 更 公允 些 。 

慢 乐 章 也 相应 的 简短 ， 在 调 性 关系 上 也 有 巧妙 的 体 
系 。 它 的 结构 如 下 ， 

开头 段落 -A: 降下 大 调 ， 在 结尾 处 转调 
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B: 降 B 大 调 ， 在 结尾 处 回复 降 王 大 调 
中 间 段 落 - C: ec 小 调 ， 以 C 大 调 重复 
结尾 段落 - A: 降 A 大 调 , 下 大 调 ，C 大 调 
B: 降下 大 调 

A 的 主题 ， 在 结尾 段落 的 中 间 转 调 ， 该 主题 是 舒 伯 特 搞 
长 的 一 种 慢 速 旋律 。 像 舒 伯 特大 量 的 器 乐 主 题 一 样 ， 该 
主题 可 以 歌唱 ， 然 而 又 不 同 于 其 歌曲 旋律 的 特性 。 因 为 
它 不 爱 歌 词 的 束 缚 ， 所 以 在 节奏 上 可 以 随心 所 欲 。 中 间 
段落 同样 具有 表现 力 ， 只 是 装饰 的 痕迹 多 了 一 些 ， 其 目 
的 可 能 是 要 与 开头 段落 形成 更 鲜明 的 对 比 。 但 值得 注意 
的 是 ， 在 慢 乐 章 中 ， 舒 伯 特 有 锦上添花 的 倾向 。 希 望 展 
示 演 奏 者 的 精湛 技艺 也 许 是 舒 伯 特 这 样 做 的 另 一 个 动 
机 。 在 结尾 段落 开始 时 依 伯 特 断然 放弃 了 装饰 风格 ， 我 
们 聆 听 此 段 时 ， 旋 律 中 的 转调 ， 而 不 仅仅 是 旋律 的 重复 
平添 了 几 分 乐趣 。 

尽管 题材 截然 不 同 ， 这 首 该 谐 曲 在 某 些 方面 使 我 们 
想起 了 《G 大 调 四 重奏 》 的 该 谐 曲 。 无 论 是 初次 聆听 ， 
还 是 许久 以 后 再 次 聆听 ， 它 的 明快 轻柔 魅力 无 穷 ， 难 以 
抗拒 。 曲 中 的 钢琴 完全 起 到 了 弦乐器 的 陪衬 作用 ， 整 曲 
织 体 自始至终 清晰 明了 。 三 声 中 段 在 速度 上 没有 变化 ， 
它 具 有 完美 的 对 比 性 ;在 钢琴 圆舞曲 的 伴奏 下 ， 小 提琴 
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和 大 提琴 持续 奏 出 流畅 的 旋律 。 终 乐章 被 称 为 回旋 曲 是 
有 些 奇怪 ， 虽 然 主 要 主题 只 出 现 了 两 次 ， 但 是 创造 了 不 
同 的 意境 。 这 部 作品 也 是 舒 伯 特 不 惜 一 切 代 价 延 长 乐曲 
的 一 个 可 悲 的 例子 。 它 有 650 多 个 小 节 ， 包 招 一 个 庞大 
的 呈 示 部 ， 重 复 的 主要 主题 ， 一 个 例 行 的 发 展 部 ， 一 个 
疫 有 主要 主题 的 再 现 部 和 一 个 题 为 “ 急 板 ”的 简短 的 尾 
声 。 呈 示 部 用 多 种 多 样 使 人 迷惑 的 调 性 奏 出 。 当 呈 示 部 
稳定 地 停留 在 了 大 调 上 ， 预 示 着 主要 主题 即将 重 现时 ， 
音乐 遂 又 回 到 原来 的 轨道 上 去 ， 并 开始 转向 降 D 大 调 。 
乐曲 以 一 个 大 胆 的 主题 片段 为 基础 ， 它 首次 以 g 小 调 出 
现时 ， 是 引 人 注 目的 ， 但 因为 停留 太 久 而 不 受 欢 迎 。 最 
终 在 第 281 小 节 上 ， 降 下 大 调 奏 出 主要 主题 。 再 现 部 又 
带领 我 们 重新 领略 了 许多 在 呈 示 部 就 出 现 过 但 不 同调 的 
乐 段 。 乐 章 的 主要 主题 ， 如 果 我 们 可 以 将 它 称 为 主要 主 
题 的 话 ， 具 有 人 们 在 舒 伯 特 很 多 终 乐 章 中 领略 到 的 天 真 
欢快 的 特点 ， 但 是 过 分 这 染 了 次 要 的 内 容 ， 使 天 真 欢快 
的 特性 早 在 乐曲 结束 前 就 已 消失 ， 被 造作 轻浮 取 而 代 
之 。 

创作 《降下 大 调 三 重奏 》D.929， 作 曲 家 需要 比 上 
一 首 曲 子 拥 有 更 多 的 才华 ， 倘 若 他 有 更 多 才华 的 话 。 第 
一 乐章 再 次 以 简洁 的 陈述 展开 ， 但 是 这 次 它 不 是 摇摆 不 


钢 琶 三 重奏 81 


定 的 曲调 ， 而 是 一 种 前 导 主 题 (motto)， 在 下 面 的 乐章 
中 ， 前 导 主 题 以 各 种 不 同 的 形式 出 现 。 气 氛 持 续 时 间 短 
暂 。 音 乐 转 入 b 小 调 ， 我 们 从 中 昕 到 了 了 纺 外 之 音 ， 它 与 
《G 大 调 钢 琴 奏 鸣 曲 》D.894 (1826 年 ) 中 同一 调 性 的 小 
步 舞 曲 有 某 些 相 似 之 处 ， 

谱 例 38 


在 转 为 其 他 调 后 ， 乐 曲 最 终 进 入 降 B 大 调 ， 并 阴沉 沉 
地 重复 了 开头 陈述 的 一 个 片段 。 一 个 降 B 大 调 的 平静 
的 经 过 段 一 内 而 过 ， 它 就 是 这 个 乐章 的 第 二 个 主要 主 
题 。 第 二 个 主要 主题 一 带 而 过 之 后 ， 呈 示 部 就 旁若无人 
地 结束 了 。 但 这 平静 的 主题 终于 在 发 展 部 得 到 应 有 的 重 
视 ， 钢 琴 用 一 连 串 的 三 连 音 为 其 伴奏 ， 与 《 降 A 大 调 
钢琴 独奏 即兴 曲 》BD.899/4 (1827 年 ) 中 的 三 连 音 相 似 。 
舒 伯 特 非常 喜欢 这 一 主题 ， 因 此 在 更 高 音域 上 重复 了 一 
遍 。 第 三 次 依然 用 另 一 个 调 重复 了 大 部 分 主题 。 只 是 在 
发 展 部 的 结尾 ， 我 们 才 两 次 听 到 了 远 处 传 来 的 前 导 主 题 
的 回声 。 它 把 我 们 引入 了 再 现 部 。 舒 伯 特 在 《 弦 乐 五 重 
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责 》 中 也 曾 采 取 过 重复 发 展 部 整个 段落 的 做 法 ， 有 人 曾 
争论 说 ， 这 样 的 手法 显得 缺乏 创造 力 。 但 是 ， 呈 示 部 的 
特点 就 是 重复 ， 就 像 大 多 数 古典 乐章 以 奏鸣曲 形式 重复 
一 样 ， 发 展 部 似乎 没有 什么 道理 不 重复 ， 更 何况 是 以 另 
一 个 调 性 重复 的 。 至 于 我 们 是 否 想 听 三 次 则 另 当 别论 
了 。 就 整个 乐章 而 言 ， 构 思 独 具 匠 心 ， 主 题 素 材 的 利用 
简洁 实用 。 似 乎 没有 曲折 徘徊 的 迹象 。 除 了 片刻 的 宁静 
以 外 ， 有 一 种 持续 不 断 的 动感 ， 有 时 是 缓慢 而 平稳 的 行 
进 (如 谱 例 38) ， 朝 着 预见 的 结尾 行进 。 

据说 慢 乐章 的 主要 主题 取 自 一 个 瑞典 的 曲调 ， 据 诺 
特 博 姆 (Nottebohm) 说 ， 该 曲调 名 为 “看 夕阳 西 下 " 
(Se，solen sjunker) 。 如 果 这 是 这 首 歌曲 开头 的 歌词 ， 那 
么 最 初 表 定 有 一 个 上 拍 ， 但 被 舒 伯 特 舍弃 了 。 利 奥 波 
德 . 索 恩 莱 特 纳 (Leopold Sonnleithner) 是 第 一 个 提 到 该 
曲调 来 源 的 人 ， 但 他 是 数 年 之 后 才 写 的 ， 我 们 没有 理由 
认为 他 的 记忆 永远 不 会 有 错 。 另 一 方面 ， 该 曲调 显然 不 


此 这 种 说 法 可 能 是 真实 的 。 令 人 遗憾 的 是 ， 我 们 没有 找 
到 这 首 歌 ， 因 此 即使 这 首 歌 是 该 曲调 的 出 处 ， 我 们 也 无 
法 断定 舒 伯 特 钢琴 伴奏 采用 的 进行 曲 式 稳健 的 踏步 节奏 
也 是 借用 的 ， 即 便 这 首 歌 中 确 有 进行 曲 或 节奏 。 首 先 由 
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大 提琴 来 首 奏 此 旋律 : 
谱 例 39 


标 着 ec 和 4 的 音 型 有 举足轻重 的 意义 ; 它们 在 呈 示 部 的 
第 二 段落 和 激烈 的 发 展 部 中 发 挥 了 重要 的 作用 。 这 个 乐 
章 是 一 首 回旋 曲 ， 旋 律 在 乐章 中 第 三 次 出 现时 经 过 了 压 
缩 和 放 慢 了 速度 。 在 结尾 的 几 小 节 中 ， 小 提琴 和 大 提琴 
最 后 又 重奏 音 型 c。 

该 谐 曲 采用 中 速 ， 像 《 降 B 大 调 三 重奏 》 中 的 该 
谐 曲 一 样 驰 和 而 清流 。 该 谐 曲 大 部 分 是 卡农 ， 或 是 由 钢 
琴 或 弦乐器 亦 步 亦 趋 。 从 另 一 方面 讲 ， 三 声 中 段 显得 签 
拙 ， 有 点 像 农民 的 木 展 舞 ， 没 有 特别 独创 之 处 ， 因 而 不 
引 人 注 目 。 终 乐章 精巧 的 开头 不 应 使 听众 误 以 为 这 将 是 
一 个 简短 的 乐章 。 舒 伯 特 作品 中 瑶 似 天 真 的 开头 往往 是 
一 种 征兆 ， 预 示 着 其 后 有 大 量 不 那么 天 真 的 活动 。 这 个 
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终 乐 章 (6/8 拍子 ) 事实 上 要 比 《 降 B 大 调 三 重奏 》 的 
终 乐 章 长 得 多 ， 这 不 仅仅 是 因为 它 有 近 750 个 小 节 ， 而 
且 因 为 它 的 速度 更 为 平缓 。 呈 示 部 也 过 于 宛 长 。 降 忆 
大 调 (68 拍 ) 的 第 一 段落 夏 然而 止 。 接 下 来 是 e 小 调 
(2/2 拍 ) 的 一 个 很 弱 的 段落 ， 小 提琴 和 大 提琴 依次 奏 出 
了 听 起 来 宛如 曼 陀 林 随 意 弹 奏 (strumming) 的 声音 。 音 
乐 随后 转 为 降 B 大 调 ， 那 喧 立 的 6/8 拍 的 段落 听 起 来 让 
人 觉得 呈 示 部 似乎 就 要 结束 了 ; 但 就 在 我 们 到 达 结 束 小 
节 时 ， 喧 立 的 段落 出 现 了 ， 我 们 再 次 听 到 了 e 小 调 的 随 
意 弹 奏 ， 其 特点 是 重复 了 C 大 调 。 由 于 呈 示 部 不 可 能 
以 C 大 调 结束 ， 我 们 听 到 了 另 一 个 降 B 大 调 喧 亲 的 段 
落 ， 呈 示 部 最 终 在 降 B 大 调 第 230 小 节 上 结束 了 。 它 的 
结构 如 下 ; 
A: 降 卫 大 调 ，6/8 拍 
B: (1) ee 小调 ，2/2 拍 
(2) 降 B 大 调 ，6/8 拍 ， 节 奏 上 与 A 有 关 
(3) c 小 调和 C 大 调 ，2/2 拍 
(4) 降 B 大 调 ，6/8 拍 ， 节 奏 上 与 A 有关 
发 展 部 由 另外 的 210 个 小 节 组 成 。 它 以 b 小 调 开 
始 ， 首 先 采 用 了 B (4}】 中 的 素材 。 钢 琴 依 然 保 持 b 小 
调 6/8 拍子 节奏 ， 但 这 时 大 提琴 也 稍稍 地 演奏 起 慢 乐 章 
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中 的 “瑞典 ”曲调 。 变 为 4 小 调 时 ， 恢 复 了 呈 示 部 B 
(1 和 3) 中 的 随意 弹 奏 音 型 ， 这 酚 部 分 随后 又 以 小 调 
和 了 下 大 调 重复 。 通 过 降 e 小 调 、b 小 调和 降 B 大 调 ， 采 
用 B (2 和 4) 中 的 素材 ， 音 乐 最 终 进 入 再 现 部 ， 再 现 
部 几乎 与 呈 示 部 一 样 长 。 紧 随 其 后 是 一 个 绵延 的 尾声 ， 
它 以 e 小 调 开始 ， 与 发 展 部 前 面 几 小 节 一 致 。 音 乐 不 久 
转 为 降 e 小 调 ， 仍 由 大 提琴 演奏 的 “瑞典 ”曲调 再 次 出 
现 。 该 乐章 像 一 部 歌剧 的 终场 一 样 ， 保 持 着 常规 的 降 民 
大 调 ， 在 凯旋 声 中 结束 ， 在 此 之 前 的 乐曲 往往 忘 了 用 这 
个 调 性 。 尾 声 有 创新 ， 也 精致 ， 而 “瑞典 ”曲调 的 余 询 
(后 来 的 作曲 家 经 常 使 用 这 一 表现 手法 ) 有 创意 、 效 果 
好 。 但 是 人 们 或 许 要 和 问 ， 过 多 的 重复 ， 无 其 是 重复 随意 
弹 奏 的 音 型 ， 是 和 否 会 适得其反 ， 不 断 转 调 是 否 会 破坏 牢 
恩 的 调 性 观念 。 这 一 乐章 的 欢快 表现 在 配乐 中 ， 但 是 配 
乐 不 能 构成 一 个 令 人 心悦诚服 的 整体 。 
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登 伯 特写 了 六 部 小 提琴 和 钢琴 合奏 的 作品 :四 首 奏 
鸣 曲 (《D 大 调 》D.384、《a 小 调 》D.385、《g 小 调 》 
D.408 和 《A 大 调 》D.574)， 一 首 《b 小 调 辉 煌 的 同族 
曲 》D.895 和 一 首 《C 大 调 幻想 曲 》D.934。 痢 三 首 奏 
鸣 曲 写 于 1816 年 ，1836 年 作为 “小 奏鸣曲 ” ( Sonatinas ) 
Op.137 发 表 ， 虽 然 舒 伯 特 一 直 称 其 为 奏鸣曲 。 第 四 首 
奏鸣曲 写 于 1817 年 ， 十 五 年 后 发 表 ， 题 为 “二 重奏 ” 
0p.162。 奏 唱 曲 Op.137 表达 了 作者 对 莫扎特 的 倾慕 ， 
乐曲 不 止 一 次 因 缅 怀 往 昔 而 震 额 。 在 D 大 调 第 一 乐章 
中 ， 主 要 主题 经 历 了 一 次 与 第 41 页 谱 例 17 相似 的 发 展 
部 ， 我 们 很 难说 此 发 展 部 的 渊源 无 处 寻 珊 。 音 乐谱 写 得 
如 此 完美 无 瑕 ， 如 此 适合 于 演奏 ， 说 三 首 奏 鸣 曲 中 没有 
一 首 给 人 留 下 深刻 的 印象 ， 似 乎 有 点 过 于 苛求 了 。 竺 一 
上 听 上 去 ， 除 了 经 常 转调 外 ， 奏 鸣 曲 中 几乎 没有 什么 东西 
使 我 们 想起 这 是 舒 伯 特 式 的 乐曲 。 
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A 大 调 的 《第 四 号 奏鸣曲 》 表 明 ， 舒 伯 特 惯 于 在 一 
个 呈 示 部 中 采用 两 个 以 上 的 调 ， 他 还 惯 于 在 乐章 开始 不 
久 便 执 开 主要 调 性 。 第 一 乐章 欢快 地 落 在 了 大 调 上 ， 
随 之 又 转 为 e 小 调 。 由 此 进一步 转 到 G 大 调 ， 然 后 独特 
地 转 到 B 大 调 ， 
谱 例 40 


音乐 最 终 再 次 回 到 了 刁 大 调 。 在 这 个 C 大 调 的 慢 乐 章 
中 ， 刚 过 了 八 小 节 就 放弃 了 主要 调 性 ， 在 回复 原来 的 调 
之 前 是 一 个 降 D 大 调 段落 。 在 再 现 部 ， 舒 伯 特 采取 了 
他 喜欢 的 一 个 手法 : 在 乐章 中 间 段 落 一 个 节奏 音 型 的 伴 
奏 下 ， 奏 出 了 简洁 的 主题 。 在 这 首 乐 曲 中 ， 继 该 谐 曲 之 
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百 是 慢 乐 章 ， 这 个 乐章 也 是 该 谐 曲 式 的 ， 终 乐章 也 具有 
该 谐 曲 的 许多 特点 。 这 首 曲 子 的 成 功 要 感谢 两 名 演奏 员 
的 表演 ， 但 是 ， 总 的 说 来 ， 旋 律 的 创意 不 是 特别 出 色 。 

《hb 小 调 辉 煌 的 回旋 曲 》D.89s (1826 年 ) 和 《C 大 
调 幻想 曲 》D.934 (1827 年 ) 是 为 捷克 小 提琴 家 约瑟夫 
“斯 拉 维 克 (Josef Slavk ) 谱写 的 两 部 炫 夕 技巧 的 作品 ， 
肖邦 将 斯 拉 维 克 称 为 “ 帕 格 尼 尼 第 二 "。1827 年 发 表 的 
《回旋 曲 》 是 一 部 强 有 力 的 外 向 形 作 品 ， 调 性 变化 得 令 
人 应 接 不 眼 ， 还 有 一 个 以 新 素材 为 基础 的 长 的 发 展 部 段 
落 。 引 子 式 的 行 板 与 快板 连接 ， 实 际 上 ， 行 板 不 仅 为 
《回旋 曲 》 提 供 了 最 初 的 主题 动力 ， 而 且 在 呈 示 部 的 结 
尾 处 还 豚 收 了 行 板 的 一 些 素材 。《 幻 想 曲 》 是 长 长 的 精 
心 创作 的 包含 几 个 段落 的 乐曲 

械 ， 十 分 快 的 行 板 〈C 大 调 ) 

开 .， 小 快板 〈a 小 调和 A 大 调 ， 转 降 A 大 调 ) 

亚 . 小 行 板 〈 降 A 大 调 主题 和 变奏 ) 

RN. 与 开头 速度 一 致 〈I 的 变化 的 再 现 部 ，C 大 
调 ) 
， 快 板 活 泌 〈C 大 调和 A 大 调 ) 
， 小 快板 〈 焉 的 再 次 变奏 ， 降 A 大 调 ) 
三 .和 急 板 〔(V 的 尾声 ，C 大 调 】 


本 去 
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1828 年 1 月 ， 斯 拉 维 克 和 博克 勒 特首 次 演出 这 部 作品 
时 ， 维 也 纳 的 一 个 评论 家 写 道 : 


维也纳 人 准备 娱乐 享受 一 看， 而 《幻想 曲 》 占 
用 了 他 们 太 多 的 时 间 。 音 乐 厅 渐渐 走 空 了 ， 连 作者 
也 承认 ， 就 这 部 音乐 作 品 的 结 旦 ， 他 无 从 评说 。 


一 个 音乐 评论 家 承认 ， 他 在 作品 尚未 演奏 完 之 时 就 已 离 
去 ， 这 种 情况 几乎 是 绝无仅有 的 。 令 人 遗憾 的 是 他 没有 
听 完 就 走 了 ， 因 为 最 后 的 尾声 是 辉煌 类 烂 的 乐章 ， 听 了 
尾声 甚至 可 以 忘掉 先前 听 到 的 不 尽 如 人 意 的 部 分 。 
问题 不 是 出 在 作品 的 结构 上 ， 结 构 是 具有 独创 性 
9 ， 念 人 心悦诚服 的 ;问题 不 是 出 在 开头 的 行 板 小 调 
-上 ， 虽 然 它 迫 使 钢琴 家 弹 奏 很 弱 的 壮 音 ， 还 要 求 小 提琴 
家 时 时 拉 出 远 暖 抒情 的 音色 。 令 人 感到 遗憾 的 是 ， 其 他 
部 分 却 平庸 无 奇 。 舒 伯 特 意识 到 他 可 以 凭借 两 名 杰出 的 
大 师 ， 所 以 他 写 了 一 部 打算 使 听众 眼花 纺 乱 的 作品 。 超 
人 的 娴熟 技巧 可 能 会 使 这 部 作品 在 今天 脱颖而出 ， 技 巧 
不 够 娴熟 便 会 揭示 出 创意 曲 大 多 空洞 无 物 ， 虽 说 第 下 段 
落 中 欢快 的 匈牙利 风格 听 起 来 悦耳 动听 ， 在 第 焉 段落 
中 ， 舒 伯 特 采用 了 他 写 的 歌曲 《接受 我 的 问候 》 (Sei 
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mir gegriisst) D.741 (1821 年 ) 的 一 个 主题 。 他 没有 照 
搬 声 乐 的 旋律 ， 而 是 部 分 在 曲调 、 部 分 在 钢琴 伴奏 的 基 
础 十 ， 采 用 了 一 个 新 的 混合 版 本 ， 并 用 相当 微弱 的 和 声 
加 以 装饰 。 对 这 种 性 质 的 主题 ， 再 也 没有 什么 好 做 的 
了 。 傅 伯 特 创 作 了 一 系列 奇特 曲 (extravaganza) ， 它 们 
是 对 演奏 者 能 力 的 考验 ， 而 听众 却 成 了 观看 马戏 困 演 出 
的 旁观 者 。 

即便 他 身体 不 适 和 忙于 创作 音乐 时 ， 登 伯 特 似乎 总 
是 对 朋友 有 求 必 应 。1824 年 这 一 年 ， 他 写 了 《a 小 调 四 
重奏 》 和 《d 小 调 四 重奏 》， 钢 琴 二 重 声 《大 二 重奏 》 
(Grand Duo，D.813)， 他 还 挤 出 时 间 ， 不 仅 为 汉 . 特 鲁 
伊 尔 伯 事 写 了 《八重 奏 》， 而 且 写 了 吉他 形 大 提琴 (ar- 
peggione) 与 钢琴 的 《a 小 调 奏 鸣 曲 》D.821 以 及 长 箭 与 
钢琴 的 《e 小 调 引 子 和 变奏 》D.802。《 奏 鸣 曲 》D.821 
是 为 经 常 参 加 索 恩 莱特 纳 音乐 厅 演 出 的 吉他 演奏 家 温 森 
兹 . 舒 斯 特 (Vineenz Schuster】 谱写 的 。 吉 他 形 大 提琴 是 
一 种 混合 型 乐器 ， 是 一 年 前 由 乔治 ,斯 托 弗 (Geor 
Staufer) 发 明 的 。 它 和 吉他 一 样 ， 在 指 板 上 有 六 根 弦 和 
弦 品 ， 但 却 和 大 提琴 一 样 用 弓 拉 责 。 舒 伯 特 似乎 是 这 种 
乐器 的 主要 倡导 者 ，1825 年 出 版 了 他 写 的 一 本 演奏 手 
册 。 但 是 这 种 乐器 没有 显 蔡 过 ， 不 久 就 天 折 了 。 如 果 不 
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是 因为 舒 伯 特 的 奏 鸭 曲 ， 人 们 今天 肪 怕 只 知道 它 曾 是 一 
种 乐器 而 已 。 而 舒 伯 特 似乎 对 这 种 乐器 的 特性 并 不 感 兴 
趣 。 第 一 乐章 中 不 乏 弹 拨 和 弦 ， 在 这 个 乐章 和 终 乐 章 结 
尾 处 也 有 数 处 弓 弦 和 弦 ， 但 是 大 部 分 段落 可 能 是 为 标准 
的 弦乐器 谱写 的 。 实 际 上 ， 今 天 通常 是 由 大 提琴 演奏 这 
首 曲子 ， 虽 然 高 音 区 出 现 一 些 问题 ， 因 为 吉他 形 大 提琴 
的 高 音 弦 是 高 于 中 央 C 的 下 音 ， 比 大 提琴 的 A 弦 高 出 
五 度 。 

这 首 奏鸣曲 不 是 无 足 轻重 的 ， 如 人 们 期 竺 的 那样 ， 
舒 伯 特 是 带 着 十 足 的 专业 自信 心 谱 写 的 。 但 是 舒 伯 特 不 
够 投入 ， 他 的 独特 风格 在 其 他 作品 中 往往 进发 出 新 的 乐 
思 ， 但 是 在 此 处 更 像 备 件 安放 到 需要 安放 的 地 方 ， 没 有 
成 为 音乐 进程 中 不 可 缺少 的 东西 。 最 吸引 人 的 乐章 是 民 
大 调和 柔 板 。 在 柔 板 中 ， 我 们 听 到 了 极 好 的 旋律 ， 可 能 
自 舒 伯 特 的 一 首 歌曲 。 旋 律 简单 ， 并 无 炫 次 之 意 ， 在 第 
一 乐章 采用 一 些 传统 的 表现 欢乐 的 手法 后 ， 简 单 的 旋律 
变 得 动人 了 。 令 人 遗 司 的 是 ， 舒 伯 特 似乎 不 仅 满 足 于 简 
单 ， 而 是 满足 于 扼要 。 和 柔 板 只 不 过 成 为 转向 最 后 小 快板 
的 引子 。 这 里 的 素材 可 供 写 一 个 乐章 ， 可 以 写 得 堪 与 
《 弦 乐 五 重奏 》 的 慢 乐章 相 媳 美 ， 但 舒 伯 特 没有 这 样 处 
理 ， 或 许 是 他 太 匆 已 了 ， 或 许 是 他 心 不 在 现 。 
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1824 年 的 另 一 部 作品 《e 小 调 引 子 和 变奏 》D.802， 
是 为 舒 伯 特 的 挚友 费迪南德 . 伯 格 纳 (Ferdinand Bogner) 
创作 的 ， 从 这 部 作品 来 看 ， 他 的 这 位 健 友 无 疑 是 一 个 不 
同 寻 常 的 才华 出 众 的 长 笛 演 奏 家 。 变 奏 的 主题 再 次 取 自 
舒 伯 特 本 人 创作 的 联 篇 歌曲 《美丽 的 磨坊 少女 》D.795 
(Die schine Millerin，1823 年 ) 中 的 歌曲 《枯萎 的 花 洒 》 
(Treock'ne Blumen)。 这 首 伤 感 的 短歌 并 非 不 适合 变奏 ， 
只 要 变奏 尊重 主题 的 特点 。 但 是 舒 伯 特 似 乎 不 十 分 注意 
他 自己 创作 的 音乐 的 内 涵 。 与 《C 大 调 小 提琴 与 钢琴 幻 
想 曲 》 一 样 ， 他 关心 的 是 为 表现 熟练 技巧 提供 音乐 素 
材 ， 不 可 否认 的 是 ， 他 这 样 做 了 。 不 论 是 长 笛 演 奏 家 还 
是 钢琴 演奏 家 都 要 接受 演奏 速度 的 考验 。 与 长 笛 演 奏 家 
相 比 ， 对 钢琴 演奏 的 要 求 更 高 ， 左 手 的 力量 不 足以 对 付 
快速 八 度 的 演奏 家 最 好 别 演 奏 这 部 作品 。 一 系列 大 胆 的 
设计 造成 的 整体 后 果 是 令 人 温 丧 的 。 当 变奏 曲 最 终 汇 成 
一 首 十 分 粗俗 的 进行 曲 时 ， 听 众 迫 不 得 已 喊 出 “ 够 了 "。 
如 果 长 笛 部 分 写 得 特别 好 的 话 ， 可 以 想像 这 部 作品 是 说 
得 过 去 的 ， 可 是 写 得 并 不 好 。 
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生生 


有 人 生性 不 喜欢 舒 伯 特 的 音乐 ， 难 以 理解 为 什么 别 
会 喜欢 他 的 音乐 。 另 一 方面 ， 崇 尚 舒 伯 特 音乐 风格 的 
人 人， 把 他 们 的 偶像 受到 的 批评 视 为 诽谤 中 伤 。 从 这 两 个 
极端 中 ， 自 然而 然 可 以 发 现 真情 。 与 莫扎特 和 贝多 芬 一 
样 ， 舍 伯 特 也 写 了 品质 较 差 的 作品 。 如 果 根 据 他 们 取得 
的 最 伟大 的 成 绩 来 评判 这 类 高 水 准 的 作曲 家 ， 和 我 们 对 
二 流 作 曲 家 所 持 的 态度 相 比 ， 我 们 对 一 流 作 曲 家 的 瑕 站 
可 能 更 苛刻 。 对 舒 伯 特 的 评判 还 有 一 点 更 困难 ， 那 就 是 
他 的 出 类 拔 萃 的 乐 思 中 总 夹杂 着 不 太 巧 妙 的 乐 思 。 原 因 
部 分 在 于 他 生活 的 环境 ， 部 分 在 于 他 本 人 。 他 生活 在 满 
怀 激情 专心 演奏 的 人 中 间 ， 他 为 他 们 写 了 大 量 的 音乐 作 
品 ， 上 乘 之 作 引 人 入 胜 ， 最 差 的 则 是 平 良 之 作 。 他 创作 
的 欲望 很 强烈 ， 所 以 似乎 并 非 时 时 深思 熟 虑 了 再 写 。 
他 也 不 是 事先 不 经 思考 ， 就 把 构思 倾注 到 纸 上 。 和 
其 他 的 作曲 家 一 样 ， 他 打 草稿 ， 在 定稿 之 前 要 修饰 一 
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恤 。《 未 完成 交响 曲 》 的 钢琴 草稿 就 是 一 个 例子 ， 说 明 
他 最 初 的 想法 后 来 改变 了 。 有 时 他 也 对 所 写 的 东西 明显 
感到 不 满意 ， 于 是 搁置 一 旁 不 写 了 。 但 是 ， 一 旦 作品 完 
成 了 ， 他 似乎 是 心满意足 的 @。 对 于 《C 大 调 交响 曲 》 
第 一 乐章 主要 主题 所 作 的 改动 ， 是 在 总 谱 完成 后 修改 
的 ， 这 是 一 个 例外 。 据 安 东 . 辛 德 勒 ( Anton Schindler) 
说 ， 舒 伯 特 一 度 曾 花 很 长 时 间 来 审阅 贝多 芬 《 费 岱 里 
奥 》 (Fidelio) 的 总 谱 手稿 。 看 完 后 ， 他 说 他 不 明和 为 
什么 作曲 家 改动 之 处 如 此 之 多 ， 他 认为 原来 的 乐句 跟 改 
动 后 的 乐句 一 样 好 ， 他 说 ， 就 他 个 人 而 言 ， 他 没 功 夫 作 
这 类 改动 。 他 的 朋友 约瑟夫 . 冯 ' 斯 波恩 (Josef von 
Spaun) 就 提 到 过 这 一 点 ， 他 在 1864 年 写 道 : 


人 们 可 以 指责 舒 伯 特 的 一 个 缺点 ， 说 他 从 不 再 
次 拿 起 作品 推 获 和 润色 ， 结 果 不 时 有 宛 长 乏味 或 不 
准确 的 段落 出 现 。 但 是 这 是 否 算 个 缺点 ， 或 许 恰 恰 
由 于 润色 不 足 ， 才 使 作品 保持 了 清新 和 特色 哆 ! 


电 这 指 的 是 他 的 器 乐 作品 。 他 早期 创作 的 若干 首 歌 曲 都 有 好 几 
稿 。 
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这 是 个 圆滑 的 评论 ， 尽 管 它 没 有 明确 地 说 明 “ 不 准 
确 ' (inaccuracies) 是 什么 意思 。 如 果 舒 伯 特 修改 了 他 
的 作品 ， 就 会 失去 自发 性 ， 那 么 斯 波恩 这 么 说 可 能 是 六 
的 。 自 发 性 是 舒 伯 特 的 音乐 拥有 鬼 力 的 特点 之 一 。 不 过 
人 们 可 能 会 对 《G 大 调 四 重 殖 》 《 弦 乐 五 重奏 》 和 两 首 
钢琴 三 重奏 中 出 现 的 大 量 重复 是 否 超出 自发 性 的 界限 产 
生 疑 问 。 舒 伯 特 频频 显示 出 他 有 发 展 和 改变 其 最 初 乐 思 
的 非凡 天 资 ， 但 有 时 他 情愿 单调 地 重复 题材 ， 
外 ， 不 作 任何 重大 的 改动 ， 这 似乎 又 令 人 感到 奇怪 。 
人 
是 进行 自我 批评 的 理想 的 精神 状态 。 在 他 的 严肃 作品 
中 ， 人 们 还 发 现 所 采用 的 乐 思 ， 对 于 嬉 游 曲 或 私人 音乐 
可 能 是 十 分 合适 的 ， 但 是 ， 与 演奏 严肃 音乐 时 的 环境 
气氛 就 有 点 不 协调 了 。《a 小 调 四 重 责 》 和 《 弦 乐 五 重 
奏 》 的 终 乐 章 似乎 过 于 粗暴 地 将 我 们 由 前 面 乐 章 创造 的 
气氛 中 硬 拖 出 去 。 显 然 ， 舒 伯 特 没有 意识 到 音乐 中 存在 
的 任何 不 协调 一 致 。 他 认为 音乐 不 是 隔离 得 开 的 ， 如 果 
他 对 欢乐 的 追求 使 他 沿 酒吧 音乐 或 街头 歌曲 的 方向 发 
展 ， 他 认为 没有 理由 去 束缚 它 。 
毋 需 数 言 ， 他 具有 写 旋 律 的 非凡 天 才 ， 他 创作 的 歌 
曲 即 是 最 好 的 证 明 。 意 昧 深长 的 是 ， 他 的 器 乐 作品 中 的 
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所 有 旋律 都 可 以 歌 喝 ， 即 便 这 些 旋律 可 能 超出 人 声 的 音 
域 。 但 是 ， 他 创作 的 歌曲 及 其 器 乐 作 品 之 间 的 关系 ， 有 
时 不 和 像 人 们 想像 的 那么 简单 。 除 了 有 时 他 用 一 首 歌 作 变 
奏 曲 的 主题 外 ， 他 谱写 的 乐器 旋律 通常 不 是 由 小 提琴 或 
大 提琴 演奏 的 歌曲 曲调 。 它 们 有 生命 力 ， 有 自己 的 特 
点 ， 这 种 生命 力 和 特点 似乎 产生 于 所 选择 的 乐器 的 性 
质 。 可 能 除了 吉他 形 大 提琴 外 ， 舒 伯 特 为 弦 乐 写 了 极 好 
的 曲子 ， 这 是 因为 他 从 儿 时 起 就 演奏 弦 乐 ， 本 能 地 赋予 
弦 乐 曲 可 以 名 副 其 实 称 之 为 “歌唱 ”的 旋律 。 在 三 重奏 
和 钢琴 四 重奏 中 ， 他 将 这 些 旋律 大 量 转 用 到 钢琴 上 ， 人 
| 
有 意识 到 ， 一 件 键盘 乐器 是 无 法 凭借 持续 的 音色 吸引 上 听 
他 为 钢琴 谱写 的 曲子 ， 除 了 用 钢琴 作 
伴奏 的 曲子 外 ， 往 往 是 莫名 其 妙 地 疫 有 特色 。 在 歌曲 和 
小 提琴 奏鸣曲 中 ， 钢 琴 是 独唱 演员 有 力 的 伴奏 。 但 是 在 
钢琴 奏鸣曲 中 ， 大 量 音乐 在 织 体 上 ， 不 是 属于 管弦 乐 就 

是 中 性 的 ， 即 是 为 一 件 乐 器 写 的 ， 但 不 是 专门 为 钢琴 写 
的 。 在 三 重奏 和 《钢琴 四 重奏 》 中 ， 为 钢琴 谱 曲 ， 仿 佛 
钢琴 是 二 重奏 中 的 领 奏 部 分 ， 这 样 做 暂时 可 能 有 效 ; 但 
是 作为 常规 手段 ， 它 并 不 是 将 弦 乐 和 键盘 乐器 结合 起 来 
的 最 好 的 方式 。 
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舒 伯 特 的 器 乐 作品 中 还 有 一 类 与 旋律 宣 无 关系 的 主 
题 创 意 。 这 类 创意 包括 人 们 可 能 称 之 为 中 性 表述 的 ， 它 
本 身 不 是 最 重要 的 ， 但 发 展 到 后 来 是 极其 重要 的 。 《d 
小 调 》 和 《6G 大 调 四 重奏 》 都 是 以 这 种 方式 开始 的 ， 与 
《a 小 调 》 形 成 鲜明 对 照 。《a 小 调 》 从 一 开始 就 采用 一 
个 流畅 的 旋律 。《 降 下 大 调 三 重奏 》 也 有 一 个 中 性 然而 
肯定 的 开头 。 但 在 这 首 乐 曲 里 ， 在 乐章 的 进程 中 却 没有 
进一步 发 挥 它 。 钢 琴 痊 鸣 曲 中 的 例子 不 胜 枚 举 。 中 性 开 
头 有 时 几乎 使 我 们 感到 我 们 是 在 别人 交谈 时 择 了 进去 ， 
到 底 人 们 在 谈 什 么 ， 后 来 才 变 得 明显 了 。 叶 说 在 被 听众 
接受 的 意义 上 讲 ， 这 样 开头 的 旋律 可 能 不 美妙 ， 但 是 总 
有 十 分 明显 的 节奏 上 的 特点 。 各 种 各 样 的 节奏 是 舒 伯 特 
掌握 的 最 强 有 力 的 武器 之 一 。 有 时 节 奏 变 得 因循守旧 ， 
就 像 我 们 已 经 讲 过 的 进行 曲 的 扬 抑 抑 格 (dactyls)， 或 
者 有 点 旦 螺旋 状 (euning) 的 上 拍 音 型 ， 上 升 或 下 降 ， 
舒 伯 特 喜欢 用 这 种 音 型 作为 该 谐 曲 的 开头 。 但 是 这 样 固 
守 风 格 并 不 比 我 们 所 请 熟 的 别人 的 类 似 手 法 更 令 人 感到 
厌 售 ， 那 仅仅 是 一 种 永 不 疲倦 的 节奏 的 力量 ， 这 种 力量 
使 一 个 慢 乐章 听 起 来 也 似乎 必然 要 朝 预定 的 结局 发 展 。 
正 是 节 痊 使 重复 和 偏离 主题 变 得 可 以 容忍 了 ， 至 少 是 不 
固守 己 匈 的 人 可 以 接受 的 。 也 正 是 节奏 使 人 们 熟知 和 短 
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赏 的 舒 伯 特 式 的 旋律 平流 了 一 半 的 魅力 。 

说 舒 伯 特 的 音乐 中 没有 隐秘 的 东西 是 不 正确 的 。 但 
是 和 贝多 劳 的 室内 乐 一 样 ， 他 的 成 熟 的 室内 乐 没 有 保留 
私人 的 天 地 。 其 中 有 苦难 ， 但 是 没有 失望 。 每 当 我 们 聆 
听 舒 伯 特 的 任何 一 首 室 内 乐 ， 我 们 可 以 想像 我 们 在 朝 他 
的 工作 室 望 去 ， 他 在 那里 不 停 地 作曲 ， 直 到 下 午 两 点 。 
他 伏 罕 专心 致 志 地 创作 ， 然 后 去 喝 咖 啡 、 散 步 ， 与 朋友 
一 起 去 剧院 或 聚会 。 下 午 和 有 晚 上 的 经 历 会 赋予 他 很 多 灵 
感 ， 然 而 他 并 不 是 创作 的 奴隶 ， 人 生 短暂 并 不 使 他 感到 
苦恼 ， 幸 好 他 不 知道 生命 是 多 么 短暂 。 无 论 他 饱 尝 什 么 
不 地 和 挫折 ， 在 内 心 深 处 ， 他 是 个 幸福 的 人 。 从 他 的 朋 
友 那 里 我 们 了 解 到 这 一 点 ， 从 他 的 音乐 中 也 可 以 了 解 到 
这 一 点 。 音 乐 反 过 来 给 许多 乐 在 其 中 却 不 知 创 作 音 乐 过 
程 中 须 投 入 多 少 技巧 和 知识 的 人 带 来 幸福 。 
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D， 0p. 创作 ”出 版 G.A. 人 @ 


日 期 “日 期 
A. 弦 乐 
工 . 三 重奏 
1. 降 B 大 调 ,部 分 为 降 471  - 1816 1890 “” 贡 和 
巨大 调 行 板 cv， 
2. 降 B 大 调 581 一 1817 1897 式 杂 .5S 
I . 四 重奏 
1. G 大 调 ( 第 一 乐章 , 片 2 区 ?3 1810  - 反 
段 ) 
2. 混合 调 性 ,第 一 号 18 村 1811-12 1890 了 .1 
3. 混合 调 性 ,第 二 号 19 1811-12 - 
( 佚 失 ) 
4. 混合 调 性 ,第 三 号 1l9a  - 1811-12 - 可 
( 佚 失 ) 
5. D 大 调 94 去 ? 1812 1871 YV.7 


全 G.A. = Gesamtausgabe( 全 集 ), 布 焕 特 科普 夫 与 黑 特 尔 出 版 社 ， 
茉 坟 锡 (再 版 :多 华 出 版 社 ,纽约 )。 
四 Rev. = Revisionsbericht, 全集 的 评论 集 。 
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6. 序曲 , 降 B 大 调 20 一 1812 汪 荆 

( 佚 失 ) 
7. C 大 调 32 本 1812 1956”V .2 和 
8. 降 HB 大 调 36 三 1812- 13 1890 V.3 
9. 降下 大 调 ( 佚 失 ) 40 汉 1813 四 拉 
10. C 大 调 46 一 1813 1890 Y . 
11. 降 B 大 调 68 本 1813 1890  V.S 

{ 两 个 乐章 ) 
12. D 大 调 74 可 1813 1890  V.6 
13. 降 E 大 调 837 125/1 1813 1830  V .1I0 
14. ec 小 调 (第 一 乐章 ) 103  - 1814 1939@@ - 
15. 降 B 大 调 112 168 1814 1863 V.8 
16. g 小 调 173  - 1815 1871 V.9 
17. 王 大 调 353 ”125/2 1816 1830 V.H 
18. 降 B 大 调 { 片 断 ) 601  - ? 1818  - 区 
19. ec 小 调 , 部 分 为 703  - 1820 1870  V .12 和 

降 A 大 调 行 板 Rev. 
20. a 小 调 804 29/1 1824 1824 V .13 
21. d 小 调 810  - 1824 1831  V .14 
22. G 大 调 887 161 ”1826 1851  V .15 
开 . 五 重奏 
1.e 小调 序曲 8 有 1811 加 
2.《 大 调 9S6 ”163 ”1828 1853 TV 


葛 里 斯 :布朗 主编 的 全 集 第 一 -版 中 只 收编 了 两 个 乐章 ( 布 炽 特 和 
普 夫 与 黑 特 尔 出 版 社 , 威 斯 巴 登 ,1956 年 )。 
阿尔 弗 雷 德 . 奥 雷 尔 (Alfred Orel) 主 编 ( 普 及 本 ,维也纳 ,1939 年 )。 
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B. 弦 乐 与 钢琴 

工 . 奏鸣曲 

(a) 小 提琴 

i. D 大 调 384 137/1 1816 1836 玖 .2 
2. a 小 调 385 ”137/2 1816 1836 蝴 .3 
3.g 小 调 408 ” 1373 1816 1836 雏 .4 
4. A 大 调 574 162 1817 1851 邢 .6 
(b)} 吉 他 形 大 提琴 

a 小 调 821  - 1824 1871 出 .8 


下 - 其 他 曲 式 (小 提琴 ) 


1. 辉煌 的 回旋 曲 ， 8953 70 1826 1827 形 .1 
b 小 调 

2. 幻想 曲 ,C 大 调 934 “15$9 1827 1850 网.5 

青 . 三 重奏 

1 奏鸣曲 乐章 ， 28 芭 1812 ”1923 罗 - 
降 B 大 调 

2. 降 B 大 调 898 ”99 1326 1836 三.3 

3. 夜曲 ,降下 大 调 897 148 1826 1845 丰 .5 

4. 降 巨 大 调 929 100 ”1827 1828 由 .4 

有 .四 重奏 

柔 板 和 回旋 复 协奏曲 ， 487 - 186 186 Wi， 

F 大 调 


@@ ”阿尔 弗 雷 答 . 奥 韦 尔 主编 (维也纳 爱 乐 出 版 社 , 维 也 纳 ,1923 年 )。 
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V . 五 重奏 
A 大 调 667 
C. 管 乐 
1. 八重 奏 , 上 大 调 ( 小 72 
步 舞 曲 和 终 乐 章 ) 
2. 小 葬礼 音乐 ,e 小 调 79 
(九重 ) 
D. 管 乐 与 弦 乐 
八重 考 , 上 大 调 803 
E. 管 乐 与 钢琴 
802 


引子 和 变奏 ,e 小 调 
(长 币 ) 


114 


166 


160 


@@ ”未 完成 的 3 


集 。 全 集 第 一 版 。 


1819 


1813 


1813 


1824 


1824 


1829 灵 .1 


1889 焉 .2 


1889 亚 .3 


1853 人 @ 开 .1 


1850 硬 .7 


